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Ce disque de musique arménienne,
comme tous ceux qui suivront, est
dédié a la mémoire des victimes du
Génocide Arménien de 1915.

Puissent toutes ces ames ne jamais
étre oubliées.

This record of Armenian music, and all
those that will follow, is dedicated to the
memory of the victims of the Armenian
Genocide of 1915.

May all those souls never be forgotten.
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AMES ARMENIENNES - ARMENIAN SOULS
<wy hnghutip

Tsovinar Hovhannisyan - Om]htiup <njhwuhujwi (1965 - )
Improvisation sur une chanson de Sayat-Nova - Narek Kazazyan

Khachatur Avetisyan - lvwgwmnip Ujtmhuywitn (1926 - 1996)
Toccata - Narek Kazazyan

St. Mesrop Mashtots - Up. Uliupny Uwpung (362 - 440)
Ankanim araji go - Uujuwiupi wpwgh £n - | Kneel Before Thee*
Bazum en Qo gtoutyunqd - Puqnud it £n qpmphiupy -
Abundant is Your Compassion*

Komitas - Umihwwu (1869 - 1935)
Hognutyun mez jamanya - 8nqumphiu ttq dwdwutiu -
Help Come to Us, Almighty Lord*

Petros Afrikyan - Mmpnu U$phljyui (1858 - 1908)

Sur les rives de Mére-Aragse (arrangement de Shushanik Saghatelyan) -

Narek Kazazyan & Helbert Asatryan

Sayat-Nova - Uwjup-bnyju (1712 - 1795)
Eshkhemede (transposition de Narek Kazazyan) - Narek Kazazyan
& Helbert Asatryan

Komitas - Umihmwu
Aysor ton e - Ujuop mou k- Christmas Processional*
Govea Yerusaghem - 9njtim Gpmuwntid - Praise the Lord, O Jerusalem*

Arore et Tatrake (transposition de Narek Kazazyan) - Narek Kazazyan &
Helbert Asatryan

Sayat-Nova - Uuyup-bnju

Lalane et Broyi-Broyi (arrangement de Shushanik Saghatelyan,
transposition de Narek Kazazyan) - Narek Kazazyan & Helbert Asatryan

Komitas - Umihmwu
Surb Surb - Unipp, unipp - Holy, Holy*
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*Piéces chorales interprétées par le Yerevan Holy Cross Choir au Monastére de la Sainte Lance de Geghard en Arménie

Amen. Hayr Surb - Udki: <uyp umpp - Amen, Holy is the Father*

Makar Ekmalyan - Uwljup Gljdwpuwi (1856 - 1905)
Amen. Hayr Surb (extrait de messe, transposition de Narek Kazazyan) -
Narek Kazazyan & Astrig Siranossian

Musique folklorique - Hingala (arrangement de Shushanik Saghatelyan,

transposition de Narek Kazazyan) - Narek Kazazyan & Astrig Siranossian

Anabhit Valesyan - Unwhhwm wyjtiuywt
Solitude - Narek Kazazyan & orchestre
Impromptu - Narek Kazazyan & orchestre

Komitas - Umihmuwu
Cristos Pataragyal - 2phumnu wuwnwpugliwg - Christ is Sacrificed*
Astvatz mer - Uumnuwd dlip - Our God*

Musique folklorique - Thamzara - Narek Kazazyan & orchestre

Tsovinar Hovhannisyan - Omj huwp <mjhwtuhuju
Impromptu - Narek Kazazyan & orchestre

Komitas - Unipmuu

Ltsaqibarutyan Qo - Lgup h pupmplwutg £ng -

We Have Been Filled With Thy Goodness*

Gohanamg - Inhwuwdp - We Give Thanks to Thee*

Yeghitsi anun Tyarn orhnyal - Gnhgh wumu Stwpu ophutiwy -
Blessed Be the Lord’s Name*

Nshan Hopyan - Lowt <njywultt
Fantaisie - Narek Kazazyan
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Narek Kazazyan, ganun
bupll] Yuquqyui

Astrig Siranossian, violoncelle
Uumnnhly} Uhpuwtnuywi

Helbert Asatryan, duduk et shevi
L pipm Luwwnpywt

Orchestre de 'Opéra Royal
Stefan Plewniak, direction

Violons 1 - Qnipulj 1
Manon Galy, solo
Roxanne Rabatti

Léa Roeckel

Laure Simonin

Claire Bucelle

Eva Gamain

Violons 2 - Qmipul} 2
Sarah Jegou

Mariam Mnatsakanyan
Karen Jauffreau
Claudine Rippe

Altos - Ujm
Cynthia Perrin
Vincent Dormieu
Alphonse Dervieux

Violoncelles - Bun]onipuly
Caroline Sypniewski
Suzanne Wolff

Federica Tessari

Contrebasse - Ynumpwipuu
Thierry Runarvot

Cheeur de U'Eglise de la Sainte Croix d’Erevan
bplwuh Unmipp fowy tjinigm Gpgswjumdp

Yerevan Holy Cross Choir

Shahe Keshishia N, ténor, chef de cheeur et directeur artistique
Guwhl; Aglizllzliul'(l — wbitnp, fadpaup, gbinpupytuonutuot niljugup

Ténors - mbiinp

Eric Aloian - Ephlj Unjut

Narek Mesropyan - Luptl] Utiupnugjwit
Arthur Galstian - Uppnip Gujuuyw
Hayk Mkrtchyan - <uyl] Uljpmgwt

Barytons - puphwnu

Aram Khatchadourian - Upud fowsunnmpblut
Davit Mkrtchyan - tunhp Uljpmywt

Azat Hovhannisyan - Uquwn <nfhwtithujut

Basses - puiu
Boris Temkin - Fnphu St
Harutyun Shahinyan - <wpnipynit Cwhhuywi



Narek Kazazyan & son/Qanun & Versailles" ',

Le Qanun (Kanun) au coeur de la musique arménienne

Par Narek Kazazyan

D epuis l'aube de I'Humanité, le role
et I'importance de la musique sont
attestés dans toutes les sociétés et cultures
humaines. Considérée par les Antiques
comme une sorte de clé de voite de toutes
les sciences et tous les arts, la musique a
discipliné, ordonné le temps et l'espace, le
mouvement et I'immobilité, le silence et
le bruit. Elle a appris a l'os, a la corne, a
la corde, a la peau tendue et au bois qu'ils
étaient doués de chant et de poésie.

Le qanun (ou kanun), cet instrument en
partie méconnu du monde occidental,
ce fidéle ami depuis mon plus jeune age,
porte également en lui cette dimension
de clé de votite, d'ancétre millénaire qui,
a travers son évolution, a marqué de son
chant si particulier les pages de notre
histoire musicale commune.

Clest un instrument a cordes pincées,
souvent qualifié de «magique et de
céleste», il est essentiellement joué dans
le répertoire de musique traditionnelle du
Bassin méditerranéen et du Moyen-Orient
et, & ce titre, est un symbole de cultures
nationales, d'une part d'ame de ces pays
dont il porte l'histoire: Gréce, Syrie, Iran
et bien stir, ' Arménie, mon pays natal.

Jusqua aujourdhui, de nombreuses
hypothéses ont été avancées concernant
son origine, mais celle-ci demeure
relativement  mystérieuse. Si  selon
certaines sources, il aurait été inventé
par l'un des grands savants perses, le
philosophe Al Farabi (870-950), on le
retrouve d'ailleurs dans les contes des
Mille & une nuits au X° siecle, d'autres
évoquent que l'instrument aurait déja été



utilisé par les Egyptiens et Sumériens dans
I'Antiquité.

Son nom dériverait du grec «kavwv»
(kandn), signifiant «la mesure», la
«régle», qui était aussi le nom donné a un
instrument monocorde destiné a I'é¢tude
des intervalles en musique et connu déja
de Pythagore: il s'instaurerait alors en
ancétre du psaltérion grec et de la cithare,
bien connue en Europe entre le XIV® et le
XVI* siécle. Cette étymologie révélatrice
est certainement a rapprocher du fait qu'a
l'image du piano aujourd'hui, il constituait
linstrument de référence, celui qui
donnait la note, la bonne note, le bon ton
sur lequel les autres instruments devaient
s'aligner.

Le qanun, a la sonorité claire, piquante et
douce a la fois, posséde un timbre assez
particulier, une personnalité aisément
identifiable. Il est essentiellement un
ensemble a cordes — au nombre allant de
74 4 79 - montées sur une caisse de bois
en forme de trapeéze que l'on garde sur les
genoux ou sur une table, comprenant une
peau de vache ou poisson tendue sous du
pont. Les cordes sont pincées a l'aide de

médiators, ou plectres, fabriqués en corne
de buflle ou de vache, fixés sur les index
par un anneau. Le qanun s'accorde a l'aide
d'une clé et comprend environ 4 octaves.

Traditionnellement, les deux mains jouent
ensemble et en méme temps la mélodie,
parfois la main droite joue la mélodie et
la main gauche l'accompagne. Le qanun
est joué surtout a l'aide des index, mais les
autres doigts sont aussi bien utilisés, ce qui
permet de jouer des accords comprenant
environ 8 sons. Cette diversité dans la
technique de jeu est trés caractéristique
du ganun. Son cceur, comme celui des
instruments qui lui sont apparentés, cette
source d'ou jaillit le flot acoustique qui est
l'essence méme de sa musique, c'est bien
la corde que l'on fait vibrer: ce pincement
insuffle la vie a cette caisse de résonance,
ame de ce maitre-instrument qui nous
transporte ailleurs, tant6t dans les
contrées des derviches de Rumi, tantdt au
sommet du Mont Ararat d'ou l'on peut, si
l'on y préte le coeur et l'oreille, y entendre
les priéres émanant du Monastére de
Khor-Virap.

Dans le cas du qanun arménien', un
systtme de leviers permet au musicien
d'altérer la tension des cordes de maniere
treés fine, et moduler d'un demi ton, voire
moins selon les types d'instruments. Cette
spécificité a cependant été remise en
question dans les années 1950 dans une
volonté de se rapprocher de la musique
européenne tempérée et par la méme de
pouvoir intégrer le qanun a des orchestres
chambristes et symphoniques: c'est
l'acte de naissance du qanun diatonique
moderne, par son illustre interpréte,
Khachatur  Avetisyan. Fondateur du
département de musique traditionnelle du
Conservatoire national Komitas en 1978,
sous sa direction, c'est toute une génération
d'instrumentistes qui se formera a cet
art alors pour le peu oublié. Il créé de
nombreuses compositions, des musiques
de ballet, des oratorios, des chansons,
musiques de films, plusieurs pieces pour
qanun, et surtout le premier Concerto
pour Qanun et Orchestre Symphonique. J'ai

choisi de lui rendre hommage ici par cette
interprétation de sa célebre Toccata, dont
la beauté n'a pas souffert du nombre des
années. Cette piéce est le point de départ
de ce voyage en terre arménienne, auquel
je suis heureux de vous convier avec cet
enregistrement.

En vérité, ce premier disque représente
pour moi une apothéose, un tournant tant
dans ma vie de musicien que d'arménien de
ceeur et de sang et, a ce titre, j'endosse cette
responsabilité propre a l'artiste de donner
a voir, donner a entendre ce qui, sans lui
et si I'on n'y prend pas garde, pourrait ne
plus subsister. Ce disque porte en lui cette
dimension, cette volonté de transmission,
de conservation et cet élan qui se trouve
étre celui de tout un peuple, de toute une
culture, a s'élever au-dessus des méandres
que 1'Histoire parfois impose, et renaitre,
tel le pheenix de ses cendres. J'en ai, de
ce fait, élaboré le programme avec la plus
exigeante des minuties et la plus grande
des passions, en essayant de dresser une

! A cet égard, je tiens & mentionner et remercier chaleureusement Apresse Vanoyan, ce virtuose de la lutherie et en particu-
lier du qanun arménien. L'instrument sur lequel vous m'apercevrez et surtout m'entendrez jouer au fil de ces pages est sa

création.



fresque musicale de I'Arménie parcourant
toutes les époques et tous les genres,
mais ol le qanun demeure et demeurera
toujours comme indétronable. 11 est a la
culture arménienne ce qu'est l'orgue a la
liturgie solennelle occidentale, «le Roi
des instruments [...] et se fait I'écho de
la plénitude des sentiments, de la joie a la
tristesse, de la louange a la lamentation »
Et clest bien de cette sacralité, de cette
foi, de cette espérance, de ces vertus
théologales que notre terre d'Arménie
tire ses racines, son élan de vie, sa force:
I'ame arménienne et sa musique sont de ce
fait cette union du folklore, du profane au
sacré, au message divin de ' Eglise d'Orient.
Dans la liturgie, la musique a une mission
plus haute qu'étre utilitaire ou purement
esthétique, elle est manifestation sensible
de réalités immatérielles et répond a une
quéte de sens: elle contribue a nourrir et
exprimer la foi, 4 la gloire de Dieu.

Ce disque est ainsi a I'image d'une messe,
une messe pour toute I'Arménie: par
l'alternance de chants sacrés et de piéces

solistes et orchestrales, tantot issues du
répertoire traditionnel tantdt créations
contemporaines, il dresse ainsi un portrait
musical, cette fresque que j'évoquais, de
I'ame arménienne dans toute sa richesse,
sa profondeur de sentiments, sa foi en la
création, et quand il le faut, sa foi en une
renaissance.

Un autre symbole éclatant de la musique
arménienne vient également enrichir ce
programme: le duduk, ce hautbois au
timbre chaud et légérement nasal. J'ai
choisi d'en arranger cette variante pour
qanun et duduk du célebre « Echkhémede »
(a lorigine, piéce pour ganun seul) de
Sayat-Nova (1712-1795) pour en mettre
en lumiére les sonorités et particularités.
Cette piéce ainsi en duo est présentée pour
la premiere fois ici, j'espere qu'elle saura
rendre grice a ces deux instruments qui
nous sont si chers.

Deux autres pieces pour qanun et
orchestre partagent cette dimension de
création contemporaine, «Impromptu»

2 Discours du Pape Benoit XV lors de I'inauguration de l'orgue de la Alte Kapelle & Ratisbonne en 2006.

Narek Kazazyan & son Qanun a Versailles




et «Solitude» d'Anahit Valesyan sont ici
enregistrées pour la premiére fois, c'est
un honneur d'en étre l'interprete et d'ainsi
permettre tant au compositeur qu'a leurs
ceuvres de parvenir a leur finalité méme:
étre entendus.

Aussi, je me devais de doter ce disque
deeuvres de Komitas (1869-1935),
ce gardien, ce collecteur, le «miracle
arménien» s'il en est un: c'est devant
son génie quun Debussy s'inclina en
1906 aprés une tournée triomphale en
Europe. Dans «Arore et Tatrake», c'est
toute I'Arménie qui est incarnée en cette
ceuvre, en ces notes comme brandies en
oriflamme contre l'oubli. C'est également
un arrangement original afin d'intégrer au
programme un autre instrument phare du
répertoire, le shvi ou shevi, cette flite aux
sons aigus et légers, tres présente dans les
orchestres traditionnels dont l'interpréte
ici, Helbert Asatryan, figure bien parmi
les meilleurs de toute ' Arménie.

Apparait ensuite « Hingala », un admirable
arrangement de musique populaire de
Shushanik Saghatelyan. J'ai tdché d'en

donner une transcription pour qanun et
violoncelle afin de la présenter avec cette
formidable amie et artiste qu'est Astrig
Siranossian, qui manie son instrument
avec la plus éclatante virtuosité.

Auteur de plusieurs manuels et recueils,
Tsovinar Hovhannisyan est aujourd'hui
un des qanunistes les plus talentueux de
notre époque et c'est donc avec un grand
plaisir que j'ai inclus dans le programme
ses deux ceuvres pour qanun et orchestre,
«Impromptu» et « Improvisation» sur les
chansons de Sayat-Nova.

Enfin, la «Fantaisie» de Nchan Hopyan,
certainement l'ceuvre la plus technique
et difficile du répertoire pour qanun seul
figure également au programme.

Le compositeur arménien  Arthur
Aharonian, en parlant de la musique de
Komitas écrit ces quelques mots: «Clest
exactement comme si je regardais un
dessin de Picasso, noir sur blanc, il y a une
force explosive dedans, je ne comprends
pas mais je sais que c'est génial, ¢ca me
bouleverse. La musique de Komitas, elle
est concue comme lhumain.» J'aime
penser qu'ils pourraient bien s'appliquer &

toute la musique arménienne, tant chorale
qu'orchestrale: dans son altérité, sa
profondeur, elle fascine, dans son combat
contre I'oubli, elle transcende I'espace et le
temps, les peuples et les nations. Peut-étre
est-elle encore incomprise, trop méconnue
et malmenée par un passé d'oppression,
mais al'image du voyage dans les ages et les
contrées de mon qanun, ces contrées aussi
grandes que les conquétes d'un Alexandre
victorieux, ces contrées que l'on considére
comme le berceau de notre humanité toute

entiére, elle est 1'émanation d'un passé
artistique et culturel commun marqué de
ce caractére universel que nos sociétés
érigent en idéal. Ce disque est pour moi
cet héritage «a la force explosive» qui
permettra peut-étre que l'on se laisse
bouleverser et, finalement, qui permettra
de la faire comprendre pour ce qu'elle
porte en elle et dont notre époque a tant
besoin: de la fraternité entre les hommes.
De Geghard a Versailles, il n'y aurait alors
qu'un seul pas.
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Soghomon Soghomonian ou Komitas a son piano dans les années 1900

The Qanun: the heart of Armenian music

By Narek Kazazyan

S ince the dawn of Humanity, the role
and importance of music have been
demonstrated in all human societies and
cultures. Considered by ancient peoples
as a kind of cornerstone to all the sciences
and all the arts, music has disciplined and
ordered time and space, movement and
stillness, silence and noise. It has taught
bone, strings, stretched hides and wood
that they were endowed with the capacity
for song and for poetry.

The qanun (or kanun), a somewhat
little-known instrument in the Western
world and a faithful friend since my early
childhood, also has that cornerstone
quality, like an ancient ancestor which, as
it has evolved, has marked the pages of
our shared musical history with its unique
song.

It is a plucked-string instrument, often
described as “magical and celestial’, and
is mainly played within a repertoire of

traditional music from the Mediterranean
Basin and the Middle East and, as such, is
a symbol of national cultures and part of
the soul of the countries whose history is
imbued within it - Greece, Syria, Iran and,
of course, my native Armenia.

Still today, many theories have been posited
with regard to its origins, yet they remain
relatively mysterious. According to certain
sources, it was invented by one of the great
Persian scholars, the philosopher Al Farabi
(870-950), but it also appears in the tales
of One Thousand and One Nights in the
10" century; other stories suggest that the
instrument was used by the Egyptians and
Sumerians as early as Antiquity.

Its name is thought to derive from
the Greek “kavawv” (kandn), meaning
“measurement”, which was also the
name given to a single-string instrument
designed for studying intervals in music
and known to Pythagoras, making it an
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ancestor of the Greek psaltery and the
zither, which was well known in Europe
between the 14" and 16™ century. This
revelatory etymology is no doubt linked to
the fact that, like the piano today, it was the
instrument of reference, the one that set
the note, the right note, the right tone, with
which the other instruments had to align
themselves.

The ganun, with its clear sound, sharp
yet gentle, has a rather unusual timbre
and an easily identifiable personality. It
is essentially a series of strings — from 74
to 79 of them - mounted in a wooded
trapezoid box that is held on the player's
lap or on a table, with cow or fish skins
stretched under the bridge. The strings are
plucked using picks or plectrums, made
from buffalo or cow horn, secured to the
index fingers by a ring. The qanun is tuned
with the help of a key and has about 4
octaves.

Traditionally, both hands play the melody
together, sometimes the right hand plays

the melody and the left hand accompanies
it. The qanun is played mainly with the
index fingers, but the other fingers are also
widely used, enabling chords of about 8
sounds to be played. Such diversity in the
playing technique is highly characteristic
of the ganun. Like the instruments related
to it, its heart, the source from which the
acoustic cascade — the very essence of its
music - surges forth, is the string that is
made to vibrate. The plucking breathes
life into this box of resonance, the soul of
this master-instrument that transports
us somewhere else: perhaps the lands of
Rumi's whirling dervishes, or the summit
of Mount Ararat where, if you lend your
ear and your heart, you can hear the
prayers emanating from the monastery of
Khor Virap.

In the case of the Armenian qanun', a
system of levers allows the musician to
very finely alter the tension of the strings
and modulate by a half tone, or even less
depending on the type of instrument.

! As such, I would like to mention and warmly thank Apresse Vanoyan, the virtuoso maker of lutes and, in particular, the
Armenian qanun. The instrument that you will see — and above all hear — me play over the course of these pages is his

creation..
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However, this specificity was called into
question in the 1950s through a desire to
move closer to temperate European music
and, as such, to bring the qanun into
chamber and symphony orchestras. This
saw the modern diatonic qanun brought
into the world by the illustrious performer
Khachatur Avetisyan, the founder of
the traditional music department at the
Komitas State Conservatory in 1978.
Under his direction, an entire generation
of instrumentalists was trained in this
hitherto largely forgotten art form. He
composed a host of pieces for ballet,
oratorio and film multiple pieces for
ganun, and above all the first Concerto for
Qanun and Symphony Orchestra. Here, I
have chosen to pay tribute to him through
this interpretation of his famous Toccata,
whose beauty has in no way been eroded
by the many years that have passed. This
piece is the point of departure for this
journey through Armenia on which I am
delighted to invite you with this recording.

In truth, this first disc represents an

apotheosis for me, a turning point both
in my life as a musician and as a proud
Armenian. This means that I have
that particular artist's responsibility to
show and to play something that could
otherwise, if we are not careful, cease
to exist. This disc is imbued with this
dimension, this desire to share and to
preserve and this urge within an entire
people, an entire culture, to rise above the
twists and turns that history often imposes
upon us and to be reborn, like the phoenix
rising from the ashes. As such, I have
developed the programme with the most
meticulous attention to detail and with
the greatest passion, attempting to paint
a musical fresco of Armenia spanning
all eras and all genres, but in which the
qanun is and always will be king. It is
to Armenian culture what the organ is
to Western solemn liturgy, “the king of
instruments [...] and gives resonance to
the fullness of human sentiments, from joy
to sadness, from praise to lamentation.”
It is in this sacrality, this faith, this hope,
these theological virtues that our land of

2 Address by Pope Benedict XVT at the blessing of the new organ at the Alte Kapelle in Regensburg, 2006.
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Armenia - its life force, its strength - is
rooted; as such, the Armenian soul and its
music are the union of folklore, from the
secular to the sacred, the divine message of
the Church of the East. In the liturgy, music
has a greater purpose than the utilitarian
or purely aesthetic, it is the sensitive
manifestation of immaterial realities and a
response to a quest for meaning - it helps
to fuel and express faith and glorify God.

This disc is like a mass, a mass for all of
Armenia. By alternating sacred hymns
with solo and orchestral pieces, some
from the traditional repertoire, others
contemporary creations, it paints a musical
portrait — the fresco I mentioned earlier -
of the soul of Armenia in all its glory, its
depth of sentiment, its faith in creation
and, when such is required, its faith in
rebirth.

The programme is also enriched by another
dazzling symbol of Armenian music: the
duduk, a woodwind instrument with a
warm and slightly nasal timbre. I have
chosen to arrange this variant for qanun
and duduk of the famous “Eschkemed”
(originally for qanun alone) by Sayat-Nova
(1712-1795) in such a way as to highlight
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its unique sounds and specificities. This
duet version is presented for the first time
here, and I hope that it will do justice to our
two beloved instruments.

Two other pieces for ganun and orchestra
share this quality of contemporary
creation. “Impromptu” and “Solitude” by
Anahit Valesyan are recorded here for the
first time and it is an honour to perform
them and, as such, enable both the
composer and their works to achieve their
very purpose: to be heard.

I also felt duty-bound to include pieces by
Komitas (1869-1935), the guardian, the
collector, the “Armenian miracle” if ever
there was one. It was before his genius
that a certain Debussy bowed in 1906
after a triumphant tour of Europe. All
of Armenia is embodied in “Arore and
Tatrake’, its notes as if emblazoned in a
warning against forgetting. It is also an
original arrangement in order to include
another key instrument in the repertoire,
the shvi or shevi, a flute with light, high-
pitched sounds that is very common in
traditional orchestras, performed here
by Helbert Asatryan, one of the best
in all of Armenia.

Next comes “Hingala, an admirable
arrangement of popular music by
Shushanik Saghatelyan. I have strived to
transcribe it for qanun and cello in order
to present it along with the great artist, and
great friend of mine, Astrig Siranossian,
who handles her instrument with the most
dazzling virtuosity.

Tsovinar Hovhannisyan, the author of
several guides and anthologies, is today
one of the most talented qanunists of
our times, and it is therefore with great
pleasure that I have included his two pieces
for qanun and orchestra, “Impromptu”
and “Improvisation” on the songs of Sayat-
Nova, in the programme.

Finally, “Fantasy” by Nchan Hopyan, no
doubt the most technical and difficult
piece in the repertoire for qanun alone,
also features in the programme.

The  Armenian  composer  Arthur
Aharonian has this to say on the subject
of Komitas' music: “It is exactly as if I were
looking at a drawing by Picasso, black on
white, there is an explosive force within

it, which I do not understand but which
I know is genius, it staggers me. The
music of Komitas is built like a human.”
I like to think that these words could
apply to all Armenian music, both choral
and orchestral: in its alterity, its depth, it
fascinates; in its struggle against forgetting,
it transcends space and time, populations
and nations. It may yet be too little
understood, toolittleknown and mistreated
by an oppressive past, but like the journey
through the ages and lands taken by my
ganun - lands as great as the conquests of
a victorious Alexander, lands considered
the birthplace of our entire humanity - it
is the expression of a shared artistic and
cultural past marked by the universal
character that our societies raise up as
an ideal. For me, this disc is that heritage
“with explosive force” that might enable
us to willingly be unsettled and deeply
moved, and enable others to understand
it for what it carries within, and which we
so desperately need in our current times:
fraternity between people. From Geghard
to Versailles, then, there is but a single step.
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La musique arménienne au fil des siecles

Par Astrig Siranossian

e peuple arménien, au cours de son

histoire plusieurs fois millénaire, a
forgé sa propre et riche culture: la langue,
l'alphabet, les monuments d'architecte, les
arts et la musique témoignent notamment
des divers aspects de cette histoire
ancienne et mouvementée que connut
I'Arménie.

La culture musicale parvenue jusqu'a nos
jours est imprégnée de souftle spirituel et
de contrastes, subissant, comme tous les
domaines de l'art, l'influence de l'histoire
sanglante des Arméniens.

Elle possédait déja aux temps paiens une
culture musicale originale.

Trois genres principaux sont propres a
la musique folklorique arménienne: la
chanson paysanne, la musique citadine,
les chansons de bardes. La musique sacrée,
bien que trés ancienne, est considérée
comme postérieure a la musique populaire
dont elle se serait inspirée.

L'essence de la culture arménienne, les
caractéristiques qui la différencient des
autres, particuliérement de la culture des
pays voisins, peuvent étre définis par les
facteurs suivants:

1.La langue, qui sert de véhicule aux
processus intellectuels et psychiques
et qui, associée a divers autres
éléments, joue un role déterminant
dans la structure, le développement
et la transmission de la pensée
arménienne.

2.LTglise  chrétienne  apostolique
arménienne qui a tenu et continue
de tenir également une place
prépondérante dans la fixation et la
propagation de la culture arménienne,
et sans laquelle il serait impossible
de saisir les éléments sociologiques,
intellectuels et matériels de celle-ci.

3. Lestraditions, les mceurs, les coutumes
qui déterminent les caractéristiques de
tout le patrimoine culturel arménien.

L'histoire et la musique arménienne
sont donc pénétrées de cette culture et
réciproquement: le systéme tonal, les genres
musicaux, les techniques d'improvisation,
de composition, d'exécution, la structure
des ensembles, les formules rythmiques,
de méme que les conceptions individuelles
de la musique, ainsi que la situation du
musicien dans la société, ont toujours joué
un role important a l'accomplissement
méme de cette histoire.

Toutefois, il faut également tenir compte
des mouvements politiques, sociaux,
religieux, ou encore révolutionnaires qui,
a la faveur de la position sociale actuelle
des Arméniens dans la Diaspora et aux
quatre coins du monde, peuvent exercer
sur la vie musicale, comme dans tous
les domaines de l'art, une influence non
négligeable. Ils menacent méme parfois
la musique traditionnelle, malgré une
volonté en Arménie et dans la diaspora de
la protéger et une profonde détermination
a transmettre aux jeunes générations
cet héritage pour qu'il ne tombe jamais
dans I'oubli.

Les origines de cette musique
traditionnelle remontent & une période
lointaine de I'Histoire et son évolution
est liée a des événements politiques et
culturels. Il est important de noter que
malgré les fluctuations qu'elle a subies, la
musique - et surtout le chant - a toujours
étroitement accompagné la vie de
I'Arménien et joué un role irremplagable
dans la plupart des événements sociaux et
dans la construction de son identité.

La musique arménienne se divise en
plusieurs branches dont chacune d'elles,
tout en conservant son caractére national
général, a sa particularité spécifique.

Selon Komitas «La musique arménienne
est toute force, toute vitalité; elle nourrit
en son sein la philosophie méme, le génie
méme de son peuple: car la musique est le
miroir le plus limpide, le plus authentique
et le plus vivant de toutes les expressions
du peuple: vivant autant que le peuple est
vivant, fort autant que le peuple qui lui a
donné naissance est fort. »

Ayant pris sa source dans un passé
fort lointain qui remonte aux origines
des Armens, la musique arménienne,
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tributaire de la théorie musicale grecque,
a transformé a sa maniére la division
tétracordale.

Chaque mode et chaque gamme portent
un nom distinct. Cette théorie a pris ses
sources directement dans la pratique et,
pour cette raison, elle différe de la théorie
musicale grecque et de ses divisions
tétracordales. Néanmoins, 1'étude de ces
modes et du systéme tonal révéle une
similitude assez frappante avec la musique
byzantine.

La notation musicale arménienne
comprenait deux systeémes: la notation
classique neumatique (disparue de nos
jours) et la notation classique occidentale.

L'analyse et le déchiffrage du systeme
neumatique arménien a attiré de
nombreux musicologues, arméniens, et
non-arméniens qui se sont longtemps
penchés sur cette notation oubliée. Seul
le grand Komitas y parvint. Mais son
labeur de longue haleine disparut avec sa
raison car le grand musicien, lors de la
déportation des intellectuels arméniens
de Constantinople le 24 avril 1915, atteint
par la folie a la vue des massacres de ses

compatriotes, n'eut pas le temps de laisser
par écrit sa découverte dont il faisait
mention dans une lettre adressée a un de
ses amis.

A Torigine de toute musique, on trouve le
chant et la danse. Chez tous les peuples, on
chante en dansant, on danse en chantant.
Musique de danse, airs de chant naissent
spontanément sur les lévres d'anonymes
marqués du don créateur. Ces airs, qui
ont toujours une origine personnelle,
sont aussitot versés au patrimoine de
la communauté. Chacun y apporte ses
variantes, l'air semble appartenir a tous,
émaner de la foule.

Les chants dansés représentent les formes
les plus simples dans la pratique musicale.
L'ethnologue Manouk Abeghian les
nomme «Khag», Komitas leur préte
l'appellation de «Yayli» et le peuple du
«Guiont».

La structure de ces danses est simple. Leur
diapason est restreint. Toutes les gammes
populaires lui sont propres. La danse est
une expression collective. Elle est de forme
simple, rarement bindme ou trindme.

La musique de danse semble avoir
tenu pendant des millénaires une place
prépondérante dans l'activité musicale
de I'Arménie. Cest ce dont témoignent
les objets fort anciens découverts en
différentes époques.

Les instruments solistes tels que le ganun
s'ajoutent a l'ensemble instrumental et au
cheeur en rehaussant la richesse métrique
et rythmique de ces danses qui peuvent
atteindre une allure déchainée, presque
indomptable.

Toutes les formes musicales arméniennes
peuvent étre considérées comme les
développements de certaines cellules
rythmiques fondamentales.

A lorigine, la musique était trés
fréquemment liée a la poésie, & la danse,
au cortége, a l'évolution accompagnant
beaucoup de compositions lyriques, le
rythme sera souvent commun aux trois
arts, dont le coté littéraire subsiste le plus
souvent pour nous et nous fournit de
sérieuses indications sur la rythmique
musicale.

En Arménie, les instruments sont utilisés
dans de nombreuses circonstances
pastorales ou liturgiques, au cours de
réjouissances populaires. Bon nombre
d'airs populaires peuvent étre exécutés
par un ensemble instrumental lorsque
ces airs se prétent a l'improvisation. Un
joueur d'instrument populaire est apprécié
autant pour sa virtuosité que pour ses
talents d'improvisateur: lorsqu'il s'agit
d'interpréter un air donné, l'instrumentiste
peut improviser au point d'en devenir le
créateur principal.

Les chants dansés sont en principe
rattachés a des rites, plus spécialement
paiens, qui furent adoptés par la suite dans
les traditions courantes en se substituant

aux fétes chrétiennes.

Malgré leurs diversités, les chants et les
danses rustiques donnent une idée tres
fidele de la musique nationale arménienne.

D'aprés Komitas, ces chants dansés
prenaient naissance a l'occasion des
fétes ou filles et gargons, motivés par des
sentiments d'amour, improvisaient sur

différents sujets: l'amitié, la nostalgie,
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les éloges, la beauté, la taquinerie, la
séparation, l'absence...

Toute cette musique nécessitait, outre le
chant, l'intervention des instruments.

De nos jours, la musique populaire
arménienne fait encore appel a des
instruments de musique assez largement
répandus dans le monde oriental.

Dans le présent album, le chceur Sainte-
Croix a enregistré une série de chants qui
appartiennent a la branche de la musique
liturgique. Cette discipline reléve presque
exclusivement de la musique rustique
populaire, le contexte religieux étant
venu s'adapter sur la mélodie: moyen trés
str pour amener le peuple a adopter la
religion chrétienne, imposée d'un jour a
l'autre, par le canal de ces mémes chants
paiens célébrés dans les temples des dieux.

Avec Narek Kazazyan, nous avons
enregistré pour «l'4me arménienne» un
chant de la messe de Maker Yekmalyan,

antérieur a celle de Komitas. La mélodie y
est accompagnée par une note pédale qui
se nomme en arménien le «dam» et qui est
la fondamentale commune a la musique
populaire et sacrée. La particularité de la
messe de Komitas est qu'elle devient la
premiére messe polyphonique arménienne
écrite pour I'église, mais également pour
étre chantée en concert. De ce fait, la
beauté harmonique et musicale prend en
quelque sorte le dessus sur l'intimité de la
confession, ce qui 4 I'époque provoque un
vrai séisme.

«Plus je pousse ma réflexion dans les
profondeurs de ce vaste océan de la
musique, plus je suis convaincu que
nos mélodies populaires et religieuses,
majestueuses et immortelles, qui depuis
longtemps fraternisent, deviendront,
méme pour les étrangers, une source de
recherches car leurs racines remontent
trés loin dans le temps »

Komitas correspondance, 1897.

Lwy Gpudymmpymup nuptph pupugpmy

Uuwmnhlj Uppwunuywuh Ynnihg
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Yyuynud tu <wywuwnwth hhtwnpg b
hwpunt wuwminpyut wwpptp thoglph
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Wuwlnypp wngnpjuo £ hnglinp puym] m
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Reine d’Arménie, Mario Balassi, ca 1640

Armenian music over the centuries

By Astrig Siranossian

n the course of their history of several
thousand years, the Armenian people
have forged their own rich culture:
their language, their alphabet, their
architectural monuments, arts and music,
bear.

The musical culture that has come down
to us is imbued with a spiritual life and
contrasts influenced, as in all fields of
art, by the blood-soaked history of the
Armenians. Armenia already had an
original musical culture in pagan times.

There are three main genres of Armenian
folk music: peasant songs, urban songs
and bard songs. Sacred music, although
very old, is considered to be inspired by
preexisting popular music. The essence of
Armenian culture, the characteristics that
differentiate it from others, especially from
the culture of neighbouring countries, can
be defined by the following factors:

1. Language, which serves as a vehicle for
intellectual and psychic processes and

which, together with various other
elements, plays a determining role
in the structure, development and
transmission of Armenian thought.

2. The Armenian Apostolic Christian
Church, which has played and
continues to play a leading role in
the establishment and propagation of
Armenian culture, and without which
it would be impossible to grasp its
sociological, intellectual, and material
elements.

3. Traditions, customs and lifestyle that
determine the characteristics of the
entire Armenian cultural heritage.

Armenian history and music are thus
permeated by this culture and vice versa:
the tonal system, the musical genres, the
techniques of improvisation, composition,
performance, the structure of ensembles,
rhythmic formulas, as well as individual
conceptions of music, and the position of
the musician in society, have always played



an important role in the triumph of this
history.

However, it is also necessary to
consider political, social, religious and
revolutionary movements which, due to
the current social position of Armenians
in the Diaspora and the four corners of the
globe, can exert a significant influence on
musical life, as in all fields of art. They even
threaten traditional music at times, despite
a will in Armenia and the Diaspora to
protect it and a deep determination to pass
on this heritage to the younger generations
so that it may never be forgotten.

The origins of this traditional music date
back to a distant period in history and
its evolution is linked to political and
cultural events. It is important to note that
despite the fluctuations it has undergone,
music - and especially singing - has always
closely accompanied the life of Armenians
and played an irreplaceable role in most
social events and the construction of their
identity.

Armenian music is divided into several
branches, each of which, while retaining
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its general national character, has its own
specificity.

According to Komitas: “Armenian music
is all strength, all vitality; it nourishes
within itself the very philosophy, the
very genius of its people; for music is
the clearest, most authentic and liveliest
mirror of all the expressions of the people:
as lively as the people are, as strong as the
people who gave birth to it are”

Armenian music, which has its roots in
the distant past of the Armenians, has
been influenced by Greek musical theory
and has created a particular approach to
tetra chordal division.

Each mode and scale have a distinct
name. This theory has its sources directly
in practice and for this reason it differs
from Greek musical theory and its tetra
chordal divisions. Nevertheless, the study
of these modes and the tonal system
reveals a rather striking similarity with
Byzantine music. Armenian musical
notation consisted of two systems:

classical neumatic notation (now extinct)
and western classical notation.

The analysis and deciphering of the
Armenian neumatic system has attracted
the attention of many musicologists,
Armenians and non-Armenians alike,
who have long studied this overlooked
notation. Only the great Komitas
succeeded. However, his long-term
research effort disappeared together
with his mental health because the
great musician, during the deportation
of the Armenian intellectuals from
Constantinople on 24 April 1915, reached
a state of insanity at the sight of the
massacre of his compatriots, and thus
did not have the time to write down his
discovery, which he mentioned in a letter
addressed to one of his friends.

At the origin of all music, we find
singing and dancing. All peoples sing
while dancing, dance while singing.
Dance music and song tunes are born
spontaneously on the lips of anonymous
people marked by the gift of creativity.
These tunes, which always have a personal

origin, are immediately added to the
community's heritage. Each person adds
his or her own variations, the tune seems
to belong to everyone, to emanate from
the crowd.

The danced songs represent the simplest
forms of musical practice. The ethnologist
Manouk Abeghian calls them “Khag’,
Komitas calls them “Yayli” and the people
“Guiont”

The structure of these dances is simple.
Their pitch is limited. All the popular
scales are associated with it. Dance is a
collective expression. It is simple in form,
rarely in duos or trios.

Dance music seems to have played a major
role in the musical activity of Armenia for
thousands of years. This is substantiated
by very ancient objects discovered in
different periods.

Solo instruments such as the qanun are
added to the instrumental ensemble and
the choir, enhancing the metrical and
rhythmic richness of these dances, which
can reach a wild, almost unbridled pace.
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All Armenian musical forms can be
considered as developments of certain
fundamental rhythmic cells.

Originally, music was very frequently
linked to poetry, dance, procession, and
evolution accompanying many sung
compositions, the rhythm will often be
common to all three arts, whose literary
origins most often remain with us;
providing us with serious indications as
to the musical rhythm.

In Armenia, instruments are used in many
pastoral and liturgical circumstances,
as well as during popular celebrations.
Many folk tunes can be performed by
an instrumental ensemble when they
lend themselves to improvisation. A
player of a folk instrument is valued as
much for his or her virtuosity as for his
or her improvisational skills: when it
comes to interpreting a given tune, the
instrumentalist can improvise to the
point of becoming the principal creator.

Dance songs are in principle linked to
rites, especially pagan ones, which were
later adopted into common traditions by
substituting Christian festivals.
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Despite their diversity, the rustic songs
and dances give a very accurate picture of
Armenian national music.

According to Komitas, these danced
songs originated on the occasion of
festivals, where girls and boys, motivated
by feelings of love, improvised on different
subjects: friendship, nostalgia, accolades,
beauty, teasing, separation, absence...

All this music required, in addition to
singing, the use of instruments.

Today, Armenian folk music still uses
musical instruments that are widely
available in the Oriental world.

In the present album, the Holy Cross choir
has recorded a series of songs that belong
to the branch of liturgical music. This
discipline is almost exclusively popular
rustic music, the religious context having
been adapted to the melody: a very sure
way of getting the people to adopt the
Christian religion, imposed from one
day to the next, through the channel of
those same pagan songs celebrated in the
temples of the gods.

Together with Narek Kazazyan, we
recorded for the “Armenian Souls” a
song from the mass of Maker Yekmalyan,
which predates that of Komitas. The
melody is accompanied by a pedal note
called “dam” in Armenian, which is the
fundamental note common to popular
and sacred music. The particularity of
Komitas' mass is that it became the first
Armenian polyphonic mass written for
the church but also to be sung in concert.
As a result, the harmonic and musical

beauty of the mass took precedence over
the intimacy of the confession, which at
the time provoked a real shock.

“The more | delve into the depths of
this vast ocean of music, the more | am
convinced that our popular and religious
melodies, majestic and immortal, which
have been fraternising for a long time,
will become, even for foreigners, a
source of research because their roots
go back a long way.”

Komitas correspondance, 1897.

Nature morte aux instruments arméniens, Meruzhan Khachatryan, XXléme siécle
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Dédicace de ['Evangile de Zeyt'un, enluminé par T'oros Roslin, 1256,

Matenadaran

La musique d'église arménienne
Par Eric Aloian, Cheeur de U'Eglise de la Sainte Croix d'Erevan

D ans le patrimoine musical chrétien
oriental, la  musique d'église
arménienne, considérée comme lune
des plus anciennes, occupe une place
exceptionnelle. Elle est l'une des trois
branches de la musique monodique
arménienne. Son essor date du I siecle.
Les plus anciens exemples écrits que nous
possédons sont datés des IVe-V* siecles,
époque ot l'alphabet arménien a été créé
par Mesrop Machtots, ce qui a donné vie
a la tradition écrite de I'hymnographie
arménienne. Son développement s'est
poursuivi pendant la majeure partie du
Moyen-Age jusquaux XIVe-XV¢ siécles,
sans changement significatif par la suite.
L'invention de la notation arménienne
(également connue sous le nom de
notation de Limondjian), qui est venue
remplacer les khazes, est une création
notable et a donné le coup d'envoi
de la nouvelle ¢re de l'hymnographie
arménienne écrite.

Le ktsurd est I'un des genres les plus
anciens de musique d'église arménienne
(de Tlarménien «lgly» qui signifie
«attacher»), un chant court avec une
structure mélodique simple, composé
le plus souvent de trois strophes. II était
destiné a étre lié a des versets de la Bible,
rendant ainsi les citations bibliques
plus compréhensibles pour la nation
nouvellement christianisée. Ces ktsurds
étaient les prototypes d'un autre genre
bien connu, le sharakan. Ce disque
contient deux sharakans de repentance
issus de cette époque et attribués a Mesrop
Machtots. Nous avons essayé de présenter
ces sharakans de maniére aussi proche
que possible de l'exécution monodique
originale, en utilisant des points d'orgue.
L'autre sharakan, « Apporte-nous ton aide,
Seigneur tout-puissant» (de l'arménien
«Joqumpmu  utiq  duiwulim») est
également consacré au théme de la
pénitence. Nous vous présentons un
arrangement de ce sharakan pour cheeur
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d’hommes par le fondateur de la musique
classique arménienne, le révérend pere
Komitas.

Ce programme est majoritairement
constitué d'arrangements de la Divine
Liturgie: piéce maitresse des rituels de
'Eglise arménienne, elle résume toute
la vie terrestre du Christ et l'idéologie
de la Céne biblique. La Divine Liturgie
arménienne, comme tous les autres genres
de la musique d'église arménienne, a été
créée en arménien, en restant aussi proche
que possible de l'esprit linguistique et
mélodique de la nation arménienne et en
apportant ainsi un certain son ethnique.
La composante musicale de la liturgie
arménienne s'est beaucoup développée au
fil du temps, avec I'ajout d'autres genres de
la musique d'église arménienne, comme le
tagh, le gandz, le meghedi, etc. La structure
actuelle de la Divine Liturgie (la version
monodique) nous est parvenue grace aux
deux publications de la Divine Liturgie de
N. Tashjian (1874, 1878, Vagharshapat).
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Le révérend pere Komitas a puisé dans ces
deux publications les mélodies pour son
arrangement de la Divine Liturgie.

Nous vous présentons plusieurs morceaux
de celle-ci Komitas, The Complete Works,
Volume 7, “Liturgy”, Erevan, 1997) - « Elu
de Dieu», « Procession de Noél », « Louez
le Seigneur, 6 Jérusalem», «Saint, saint»,
«Loué soit le Seigneur. Le Christ est
sacrifié », « Notre Dieu», « Nous avons été
remplis de ta bonté», «Nous te rendons
grace», «Béni soit le nom du Seigneur ».
La chanson «Amen. Saint est le Pére»
vous est présentée a partir de la Liturgie
préparée pour les funérailles du catholicos
Mkrtich Khrimyan en 1907 (Komitas,
The Complete Works, Volume 8, Spiritual
Music, Yerevan, 1998).

Nous avons apporté un soin tout
particulier aux traductions de ces chants:
«Abondante est ta compassion» est
extraite de «De Profundis - Armenian
Sacred Music, Anahit Papayan, Lusine
Ghazaryan, Hover Chamber Choir. Vem
Recordings, 2005 CD, traductions par

Thomas Samuelian», «Je m'agenouille
devant toi» a été traduit par Artsvi
Bakhchinyan, celle de « Apporte-nous ton
aide, Seigneur tout-puissant» est extraite
de «The Way. Armenian Sacred Music.
Hover Chamber Choir of Armenia.
Vem Recordings, 2005 CD, p.13»,

«Procession de Noél» a été traduit par
Eric Aloian, et tous les autres textes de
la Divine Liturgie sont tirés de «Divine
Liturgy of the Armenian Apostolic
Orthodox Church. Traduit par Tiran Abp.
Nersoyan, cinquiéme édition révisée,
Londres, 1984 ».

Luy jlinhguljut Gpudymnpyniu

Vujuwpwup' Ephly Upnjwip

pljupphumnutiwjuu Gpudymuljut

dwpwugmpjut uky hp Juplnp wbnt
nh httwgnyutbtphg dklp hudwpynng huy
hnqlinp tpudommpmup: Uju hwy inunnhl
tipquumtmoémpyui tiptip §mntiphg dklju L
Ulqpauynpyty £ U nupmy, dtq hwuwo
qpuynp huwgnye tdmgubipp pyugpymu b
G nup, tpp UpUtiupny Uwpungh Ynnuhg
huyuijutt wypniptith untm duwdp hjwip npytg
huy hhiutipgnipjuit gputgiwt wjwinnyeht
<mmwqu qupgugnuip upniuwlyly k
upsht d+-db6 nuptp, hwenpnnn opowtin
1npe thnthnpunpeymuutipny wsph sh puyty:
Unwtduwlh mpwnpnipjut L wpdwth
hunluytiu df0 nupuulgpmu Eytnbguut
ipudonnipyut gpundwt tnp hwdwljupgh

(Ruyuljwn tnnmwugpmpniu) umbinoénuip,
np tjwy thnpuwphulim wyjuunuljuu
Juwqugpnipjuup: Upwuny unp oniuy
upytig huwy hnglinp tpudynnmpejut gpuynp
wuwhywuiwt wjwunnyphi:

<wy hnglnp Gpudynmpyut htwugnyu
dwupbtiphg wyu L Ygmpnp, np unippgpuyhte
wbipunbtiphtt Ygytyne dhengny yYpghuubiphu
pnjuunulnipniup wowyly wupg L
hwuljwuwh wbkipuugubjnt tyumwy
tp htmwwunnui: Upwup dtiq huywmuh
swpwluwuutinh twpiwwmhwu thu: Uju
duiwtwljuppowiuhg dtp uuyupwljnmu
utpunty Gup Up. Utiupny Uwpnngh witimtuny
utiq hwuwd tpym wdn Uyuppawpnijejui
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Qupghg: “wip thnpdly bGup ttipuyuguty
htwpwynphtu hwpuquum Guwny huwy
ununnpy hhiutipgmput junwpnnuua
ulqpmiupubipht, Gwutanpuytin’ whntmha
nuliygnud Glp plgmin]wd dwylwnnpymititipng’
nuiny: Uy tdngp' «Boqumphin whg
duiwtti, b whpyuwo | wyuwpuwpnipyut
pluwht: Uju pwpwluwup ttipjuyugunnd
Gup hwy nuuwliuu tpudiymmpyut b huy
wqquyht §niynghwnpuljut nupngh
hhiftumpp Stmdhuw Jupuugtnh’ wpuljui
tipgewpudph hwdwp wpjuwd puguwdwyt
tpwljiwap:

Uujunwljh dhdwgnyn dut Bu jugund Up.
Nunwpugh tpglgnnmpmittph’ pubwéwyu
wpulwt tpgywjudph hwdwp S.Unthuwu
Jupnuytinh Ynnihg wpwd dumiobpn:

Up. Muunwpugp <wy Upwpbjuluu Unipp
Btintigm gjfuwnp dhuwuunwpmpniut £
U hp dlip widithnthmd | Lphumnup ipljpught
wipnne Juupp U wumjuowgusywt Ytpoht
nupphph funphmpnp: Up. Mumwpugh dtup,
hswtiu b huy hnglinp ipguumbn dmpyut
ttwgwo dwuptipp, uwbnoyly L
huytiptin gy’ hpduytyny  hugljului
tpudymuhtmnumghnt dnwonnmpjut Ypu,
hinstt mqquyht husnnmpyniu £ humnpmd huyg
ttmbgulut fpudpmmput: Up. Mumwpugh
tpudpnuljut wnpp nupbph pupugpnud
utid qupqugnd I wupl), wdtjugyl)
G vhotwnwpuwu hwy htmhuwlutph dp
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owpp umbindwgnponypymitutip, npnug Eynud
utmtimhutip, uppuuwgmpymuutn, wwuntp
b wjw Up. Muunwupugh wditujut
Jupnigqwopp (Ununnhll wbupny) utiq
L hwuly 1874 L 1878pp. L. Pwodjuuh
Unnuhg hwyuiut tnnmwgpnpyudp wpjwo
gpuugniiickipny: <wwniuupwlut L, np
SUmihnwu Juppuytnp Up. Qumwpugh
hp puquuduyumpyut hudwp wtmhutpp
punly £ htiug wyuwntnhg:

Qiq bup ubpluyugunmd S.Undihumwu
Jupnuutinh pugquwdwyt «Numwupuag
hg (4ndhwwu - Gphtph dnnnyuwont, hunnp
7, «NMuunwpugr, bplwt, 1997p.) dh puth
hunuwd' «Cunpliwgn jUummdny, «Ujuop
wot by, «Imjim Gpmuwntad qSkpy, «Umpp,
unppy, «Ophutiw L Uunnmwd: £Lphunnu
yunwpugbiyy, «Uunmwd dtipy, «Lgup
h pupmiptiwug £ng, Stpy, «Inhwtwdpy,
«Gnhgh wimt Stwnu ophttiwy: «ilit: <wyp
unippr bipgp ubipuywgply Gup 1907, Uljpmpy
U lophyjut <wjpuytimph hnglhwugump
yunwpugh hwdwp twwwyunpuunjud
nupptpulny (Ymipmu - Gpitph: dnnmjuon:,
hwwnp 8, «nqlinp uwbindwgnponteymutpy,
Bpliwt, 1998p.):

<wonpnpy Aiq Gup wbpuyugumu tpjud
tpgliph putwuntndwlut mbpumbtipp’
hwyiptit b wugtiptit:

The music of the armenian church

By Eric Aloian, Yerevan Holy Cross Choir

n the Eastern-Christian musical

heritage, Armenian church music,
considered one of the oldest, has an
exceptional place. It is one of the three
branches of Armenian monodic music.
Its rise is dated to the 1% century. The
oldest written examples that we have
are dated to the 4th-5th centuries, when
the Armenian Alphabet was created by
St. Mesrop Mashtots, which gave a start
to the written tradition of Armenian
hymnography. Its development continued
throughout most of the Middle Ages
- up to the 14"-15" centuries, with
no significant changes afterwards. The
invention of Armenian notation (also
known as Limonjian notation), which
came to replace the Khazes, was a notable
creation and kickstarted the new era of
written Armenian hymnography.

Ktsurd is one of the oldest genres of Armenian
Church music (from Armenian “lgli” to
attach), a short song with a simple melodic
structure, mostly consisting of three verses.

It was meant to be linked to verses from the
Bible, thus making the biblical quotes more
understandable to the newly-Christianised
nation. Those ktsurds were the prototypes of
another, well-known genre - sharakan. In this
programme, two Repentance sharakans from
this era are included, which are attributed
to St. Mesrop Mashtots. We tried to present
those sharakans as close as possible to the
original monodic way of performance,
using organ points. The other sharakan,
“Help Come to Us, Almighty Lord” [Arm.
“Boqumpmu tlq dwdwubtiw”], is also
devoted to the topic of penance. We present
to you an arrangement of this sharakan for
a male choir by the founder of Armenian
classical music Rev. Fr. Komitas.

The majority of this programme consists
of the arrangements of the Divine
Liturgy, the centrepiece of the Armenian
church's rituals. It summarizes Christ's
whole earthly life and the ideology of
the biblical Last Supper. The Armenian
Divine Liturgy, like all the other genres
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of Armenian church music, was created
in Armenian, staying as close as possible
to the Armenian nation's linguistic and
melodic mindset, bringing a certain,
ethnic sound. The musical component
of the Armenian Liturgy developed
greatly over time, with other genres of
Armenian church music being added,
such as tagh, gandz, meghedi and etc. The
current structure of the Divine Liturgy
(the monodic version) has reached us
thanks to the two publications of the
Divine Liturgy by N. Tashjian (1874,
1878, Vagharshapat). Rev. Fr. Komitas
took the melodies for his arrangement
of the Divine Liturgy from those two
publications.

We present to you several pieces from
the latter (Komitas, The Complete
Works, Volume 7, “Liturgy’, Yerevan,
1997) - “Chosen of God”, “Christmas
Processional”, “Praise the Lord, O
Jerusalem”, “Holy, Holy”, “Praised be
Lord. Christ is Sacrificed', “Our God”, “We
Have Been Filled with Thy Goodness’,
“We Give Thanks to Thee”, “Blessed
Be the Lord's Name”. The song “Amen.
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Holy is the Father” is presented to you
from the Liturgy prepared for Mkrtich I
Khrimyan Catholicos's funeral in 1907
(Komitas, The Complete Works, Volume
8, Spiritual Music, Yerevan, 1998).

Finally, we were particularly cautious
regarding the translations of the sung
texts : “Abundant is Your Compassion”
is taken from “De Profundis - Armenian
Sacred Music, Anahit Papayan, Lusine
Ghazaryan, Hover Chamber Choir. Vem
Recordings, 2005 CD, Translations by
Thomas Samuelian”, “I Kneel Before Thee”
was translated by Artsvi Bakhchinyan,
“Help Come to Us, Almighty Lord” was
taken from “The Way. Armenian Sacred
Music. Hover Chamber Choir of Armenia.
Vem Recordings, 2005 CD, p.13%
“Christmas Processional” was translated
by Eric Aloian, all the other texts from the
Divine Liturgy were taken from “Divine
Liturgy of the Armenian Apostolic
Orthodox Church. Translated by Tiran
Abp. Nersoyan, Revised Fifth Edition,
London, 1984”,

L'Asie, issue d'un plafond de la Résidence Wiirzburg, "Apollon et les Continents”, Giovanni Battista Tiepolo, 1752.
On y reconnait Mesrop Machtots, l'inventeur de l'alphabet arménien.
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Narek Kazazyan

Narek Kazazyan
Qanun

Narek Kazazyan se forme au qanun
et au piano dans sa ville natale de
Vanadzor en Arménie, ou il obtient ses
diplomes musicaux avec honneurs dans
ces deux disciplines. Dés son jeune ége,
il se fait remarquer par son talent et sa
virtuosité et est invité a monter sur les
scénes des plus prestigieux festivals.

Ambassadeur de la musique arménienne,
Narek Kazazyan représente son pays en
2012 au concours Eurovision pour les
jeunes talents, ou il remporte la troisiéeme

place. Il se produit régulicrement avec
d'autres musiciens arméniens, ce qui lui
a permis de faire rayonner la culture de
son pays aux Ftats-Unis, Russie, Suisse,
Angleterre, France, Gréce, Croatie,
Israél, Autriche, Monaco, Jordanie, parmi
d'autres.

Invité régulier de Vladimir Spivakov
comme soliste avec les Moscow Victuosi
et le Moscow Chamber Orchestra, il
crée notamment pour son instrument de
nombreuses ceuvres contemporaines.
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wplil] Ywqugyuitp pwiint U nupuwdnip

wjugly T um)nply <wyuunwitnd’ hp
dutnuuyp punup Ywuwdnpmy, npotm b
unwgly L hp tpudpnuut nhyniobpp
glipuquiignipyudp’ wyu bplyne gnpdhpubiphu
mhpwytntint hunwp: e Gphunwuwpn
wwphphg, Lupklyp wsph L pully hp
nunuimny b Jhponngnppudp b hpu hpty
b hwuntiu qum wititwthtin huwuynp
thwpwwnuubiph pldtipnud:

<uy pudynmpyut phuguip’ Lupkly
Yuquqyuitp, 2012 puljuiht utpluyugtnnd
L hp tpyhpp «Gypumbiuhpy tphuwuwpn
wwnwunubtiph dpgnypht, nputn gpuynud
£ Gppopny mtmp: bu uuntwnp Gipyny]
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hwuntiu L quihu wy hwy Gpudhpmutiph
htin, hugp tpwi pnyp E wwghu wwpusdty hp
tplph wuynypp Uhwugiw) buhwigutpng,
Mnuwunwund, SYtyguphuymy, Uug) hugnog,
Spwtuhwynid, <ntwunwtnd, onpwphuynid,
bupuytynud, Ujunphwynid, Untwlnjniy,
Lnppwtwtnmd b wypnip:

Lhutqny Yjunhihp Ughyuynyh dpunuua
hympp' hunuytiu nputu Whitwlunwp
«Unulmfjuwt Jhpmmnqutippy b Unulpjuygh
Juitpuwht wjwqujuiph hbtw, tw
dwutwynpuytiu hp gnpdhph hwdwp
untmomui £ puquuphy dudwtwfulhg
qnpoti:

Narek Kazazyan
Qanun

N arek Kazazyan trained in qanun and
piano in his home town of Vanadzor
in Armenia, where he earned his musical
degrees with honours in both disci-
plines. He stood out from a very young
age for his talent and virtuosity and was
invited to perform at the most prestigious
festivals.

As an ambassador of Armenian music,
Kazazyan represented his country in
2012 at the Eurovision Young Musicians
competition, where he won third place.

He frequently performs with other
Armenian musicians, which has allowed
him to showcase his country's culture in
the United States, Russia, Switzerland,
the UK, France, Greece, Croatia, Israel,
Austria, Monaco and Jordan, among
others.

He is a regular guest soloist for Vladimir
Spivakov with the Moscow Virtuosi and
Moscow Chamber Orchestra, and has
composed a host of contemporary pieces
for his instrument.
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Astrig Siranossian

Astrig Siranossian
Violoncelle

remier Prix et plusieurs fois Prix

Spécial du concours international
K. Penderecki, Astrig Siranossian se
produit en soliste avec de grands or-
chestres. Invitée régulierement par Daniel
Barenboim, ses partenaires sur scéne ne
sont pas moins que Simon Rattle, Martha
Argerich, Yo-Yo Ma, Kirill Gernstein,
Elena Bashkirova, Emmanuel Pahud...

Elle se produit fréquemment sur les plus
grandes scenes: Philharmonie de Paris,
Carnegie Hall a New-York, Musikverein
de Vienne, Walt Disney Hall 4 Los Angeles,
KKL Luzerne, Casino de Bale, Théatre des
Champs Elysée, Philharmonie de Berlin,
Flagey Bruxelles, Théitre Colon Buenos
Aires, Kennedy Center Washington...

Régulierement invitée sur les chaines
de télévision (TF1, France 2, France 5,
CultureBox TV, BR Kultur.), ses
enregistrements sont salués unanimement
par la presse.

En mai 2022, Astrig fait ses débuts au
Gewandhaus de Leipzig avec le Concerto

n°2 en Mi mineur de Popper. En octobre
2022 est paru son album Duo-Solo,
rencontre entre mélodies et danses
populaires et répertoire savant faisant
dialoguer le violoncelle et la voix.

En 2021, elle grave avec son partenaire de
scéne Nabil Shehata, le premier concerto
de C. Saint-Saéns pour le label Alpha
Classics.

Pour ce méme label, est publié en 2020
l'album Dear Mademoiselle, un hommage
a Nadia Boulanger avec les pianistes avec
Nathanaél Gouin et Daniel Barenboim
qui regoit les hommages de la presse
internationale.

En 2018, son enregistrement réunissant
les concertos de K. Penderecki et A.
Khachaturian remportait notamment
5 diapasons, 5 étoiles Classica, Clef du
mois ResMusica... Le précédent disque
comportant des ceuvres de Gabriel Fauré,
Francis Poulenc et Komitas avait recu le
prix Musica.
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Depuis 2016, elle prend la direction
artistique des «Musicades», festival de
sa ville natale, Romans sur Isére qui met
en miroir la musique avec les arts, mais
aussi la gastronomie. Elle crée en 2019
la mission «Spidak/Sevane» qui vient en
aide aux enfants au Liban et en Arménie &
travers la musique.

Astrig Siranossian est née dans une famille
de musiciens. Admise cinq ans plus tard
au C.N.R. de Lyon, elle poursuit ses études

au C.N.S.M. de Lyon, obtenant a dix-huit
ans son diplome d'études supérieures avec
les félicitations du jury. C'est en Suisse, au
Conservatoire supérieur de Bale, qu'elle
achéve sa formation dans la classe d'Ivan
Monighetti, réussissant avec les plus
hautes distinctions son master concert et
son master soliste.

Elle joue un violoncelle de Francesco
Ruggieri de 1676, généreusement prété
par la Fondation Boubo Music.

Uuun hy Uhpuunuyuin
Punompuly

. Miingtipbighh dhpwqquyht dpgnyph

wpwoht dpgwtwuyphp b puquwphy
wuquiutp hwnml dpguiuyh wpdwtwgud
Uuumnhl Uppwtnuuup hwintu £ qujhu
nputin Whtwuwnwp W wjugujudptph
htin: Nupplipupup  hpuyd hpjuo . tauhty
Pwpbiupnydh Ynnuhg'  upw  pldh
gnpopultipulipt Lo ny wwlwuwu hwjnuh
Uwyint (tunyp, Uwippu Upgliphjup, 3n-8n
U, Ghphy Yippmtyup, Glitw Pwpljhpou,
Fiwumby Nwhmn..
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‘L wupplipupwp nyp | mubinn wititunits
pldtipmud’ @wphqp $hyhwpintpugmd, U
3npph Pwpubliqh upwhmy, Jdhbuuwgh
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Mupptipwpwp, hpwyhpynid |
htiomuwmww hputipny  (TF1, France 2,
France 5, CultureBox TV, BR Kultur.), upw
Gujuugpmpmuutpt wpdwtwumy tu
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Anutiph U dhunp phy 2 Ynuglipony: 2022
pYwluth hnljutiptipht, jnyu Jututh tpu
Qmin-Unpn wipndp' hwtnphymd dtintighutiph
L dnnnppulut wuptiph b duijwo
tipqugwulh thely, npp tpljjunumpyut tp
L plipnid puyompulyphu b dwyupu:

2021 pYwuuht, tw pp pldwfut gnpoptytp
Luphy Chhwpuyh htm dwjuwgplg b
Utit-Uwtuh wpwohtt Unuglipmntu «Alpha
Classics» quptifh hwdwp: Uju unyt quplyh
hundwp 2020 pwluthu jmyu | bl «Dear
Mademoiselle» wjpnip’ hwpquiph wmpp
Lumhw Pmjuudtht, nwtwluhwputiph,
Lwpwuwt) Ymhuh b Ywuhl) Pupbupnyih
htim, phyp wpdwuwumd b thowqquyht
dwinih pupdp quwhwnwljuupt:

2018 pYwluupu, b Auntpigym o W
lwywmputh Ynugtiponubtpp dhuynpnn
Gujuwugpnipjut punphpy uvwnwguy 5

nhuyuqnt, 5 «Classica» wuwmnn b «Clef du
mois ResMusica» upguawljutipp .. Gwpphty
bnplih, Sputuhu Nmytuyh b Yndhwwup
qnpotipp wwipnuwyny twpunpy ufujunulp
«Musica» upgutwlh wpdwtuguy:

2016 pYuluithg, unwuduly b «Musicades»
thwnwnnup gtmumjunuljuu ntljuguph
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Astrig Siranossian
Cello

strig Siranossian performs as a soloist

with leading orchestras and has won
a First Prize and several Special Prizes
at the K. Penderecki International Cello
Competition. She is a regular guest of
Daniel Barenboim, and her onstage
partners have included no less than
Simon Rattle, Martha Argerich, Yo-Yo
Ma, Kirill Gernstein, Elena Bashkirova,
Emmanuel Pahud.

She frequently performs on the
most prestigious stages, such as the
Philharmonie de Paris, Carnegie Hall in
New York, Musikverein in Vienna, Walt
Disney Hall in Los Angeles, KKL Luzerne,
Grand Casino Basel, Théatre des Champs
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Elysée, Berlin Philharmonic, Flagey in
Brussels, Teatro Colén in Buenos Aires,
the Kennedy Center in Washington and
more.

She is regularly invited to perform on
television channels (TF1, France 2,
France 5, CultureBox, BR Kultur, etc.) and
her recordings are met with unanimous
acclaim in the press.

In May 2022, Astrig made her début at
the Gewandhaus in Leipzig with Popper's
Concerto no. 2 in E minor. October 2022
saw the release of her album Duo-Solo,
which fuses Armenian folk melodies and
dances with a skilful repertoire that brings
her cello and voice into dialogue.

In 2021, along with her stage partner Nabil
Shehata, she recorded the first concerto
by Camille Saint-Saéns for the label
Alpha Classics.

In 2020, she released the album “Dear
Mademoiselle” with the same label, a
tribute to Nadia Boulanger with the pianists
Nathanaél Gouin and Daniel Barenboim,
to acclaim from the international press.

In 2018, her recording featuring concertos
by Krzysztof Penderecki and Aram Ilyich
Khachaturian won 5 Diapason d'Ors,
5 Classica stars, the ResMusica “Key
of the month’, and more. Her previous
record, featuring works by Gabriel Fauré,
Francis Poulenc and Komitas, won the
Musica prize.

Since 2016, she has been Artistic Director
of “Musicades”, a festival held in her
home town of Romans-sur-Isére, which

brings music together with the arts and
gastronomy. In 2019 she launched the
“Spidak/Sevane” project, which supports
children in Lebanon and Armenia
through music.

Astrig Siranossian was born into a family
of musicians. Having been accepted to the
Lyon Conservatory of Music (C.N.R.) at
the age of five, she continued her studies
at the city's National High Conservatory
of Music (C.N.S.M.), receiving her
postgraduate degree with distinction. She
completed her training in Switzerland, at
the Basel Academy of Music, in the class
of Ivan Monighetti, where she combined
her two Master's in concert and solo
performance with the highest distinction.

She plays a 1676 cello by Francesco
Ruggieri, which was generously loaned to
her by the Foundation Boubo-Music.

63



64

Eglise de la Sainte Croix d'Erevan

Choeur de UEglise de la Sainte Croix d’Erevan

ShHnengbbh '—Hm@ﬂ}]%mmu cheeur

Punjompul

e choeur dhommes de I'église Sainte-

Croix du diocese pontifical arménien
(Arabkir, Erevan, Arménie) est jeune: il
a été fondé au printemps 2018, lorsque
I'église a ouvert ses portes a la population.
Clest lidée de chanter la «Divine
Liturgie » de Komitas, écrite pour un
cheeur d'hommes, qui a motivé la mise en
place d'un cheeur entiérement masculin.
Le directeur artistique et chef du cheeur,
Shahe Keshishian, est diplomé des trois
départements du Conservatoire d'Etat
Komitas d'Erevan - chant académique
(lyrique), direction de cheeur et direction
d'opéra-orchestre symphonique. Dans
sa ville natale d'Alep (ville du nord de
la Syrie), il a dirigé le cheeur Alexandre
Spendiarian de 'UGAB, a été directeur de

I'école de musique Aram Khatchatourian
de I'UGAB et a officié en tant que
professeur de solfege et de formation
vocale. Il a également dirigé le cheeur de
l'église Saint-Grégoire-ITlluminateur du
diocése arménien de Beroea (Alep, Syrie)
et a été soliste a l'opéra de Damas.

Il a fondé et dirigé une multitude de
groupes musicaux: le choeur Noravank,
l'ensemble Zangakner (carillons & main),
le choeur de femmes Ovsanna, le cheeur
des diacres de la Mere-Siége de Saint-
Etchmiadzin, et le choeur de I'église
Sainte-Croix d'Arabkir a Erevan. Il a
enseigné dans bon nombre d'écoles et
d'instituts de musique et s'est produit
dans divers pays européens: Allemagne,
France, Pays-Bas, Belgique, Italie, etc.
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Yerevan Holy Cross Choir
Shahe Keshishian, conductor

he male choir of the Armenian

Pontifical Diocese's Holy Cross church
(Arabkir, Yerevan, Armenia) is young: it
was founded in the spring of 2018 when
the church opened its doors to the public.
Having an all-male choir was driven by
the idea of singing Komitas's “Divine
Liturgy” which was written for male choir.
The artistic director and conductor of the
choir, Shahe Keshishian, graduated from
Yerevan State Komitas Conservatory's
three  departments -  Academic
(operatic) singing, Choral conducting
and Symphonic-Opera conducting. In
his hometown Aleppo (a northern city
in Syria), he conducted AGBU's choir
named after A. Spendiarian, worked as a
headmaster in the AGBU music school

after A. Khachaturian and as a teacher of
solfeggio and vocal training. He also led
the choir of the church St. Gregory the
Mluminator of the Armenian Diocese of
Beroea (Aleppo, Syria), and was a soloist
in the Damascus opera theatre.

He founded and led a multitude of
musical groups - Noravank choir,
Zangakner ensemble (hand chimes),
Ovsanna female choir, Deacons' choir of
Mother See of Holy Etchmiadzin, and the
choir of Arabkir's Holy Cross church in
Yerevan. He taught at many music schools
and colleges and performed in various
European countries - Germany, France,
the Netherlands, Belgium, Italy, etc.
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Stefan Plewniak

Stefan Plewniak
Chef d’orchestre & violoniste

S tefan Plewniak est un chef d'orchestre
et un violoniste polonais. Il dirige
I'Orchestre de 'Opéra Royal de Versailles
et estI'ancien directeur musical de 'Opéra
de chambre de Varsovie. Il est également
le fondateur et directeur musical de
l'orchestre 11 Giardino d'Amore et de
la Cappella dell'Ospedale della Pieta
de Venise. En 2016, il fonde 1'orchestre
symphonique FeelHarmony.

Son label  discographique exclusif
Evoe Records, suscite lattention et la
reconnaissance de prestigieux magazines
et radios a échelle internationale.

En tant que chef d'orchestre et violoniste,
il a acquis une réputation de «maitre
de la chimie émotionnelle», I'«ouragan
sur scene».

En 2021, Plewniak realise une tournée en
Espagne avecle soliste Jakub Jézef Orlinski
et l'ensemble Il Giardino d'Amore. Au
cours de cette année, il réalise plusieurs

projets d'enregistrement fascinants avec
I'Orchestre de I'Opéra Royal de Versailles
pour le label discographique Chateau
de Versailles Spectacles, entre autres:
Giulietta e Romeo de Zingarelli pour
l'anniversaire des 250 ans de Napoléon,
avec la participation de Franco Fagoli, le
CD & DVD Les Trois contre-ténors avec
Valer Sabadus, Filippo Mineccia et Samuel
Marino, ainsi que les Concert di Parigi de
Vivaldi, et plus récemment en 2022, un
Scylla & Glaucus de Jean-Marie Leclair,
salué par la critique (Clef de ResMusica).

En 2020, Plewniak dirige I'Orchestre de
I'Opéra Royal dans un concert pour la
chaine France 5 avec la participation du
chanteur MIKA, et des solistes invités tels
que Gautier Capugon ou J.J.Orlinski.

1l dirige Castor et Pollux de Rameau (2020)
et Orfeo et Euridice de Gluck (2019) a
I'Opéra de chambre de Varsovie et la Fliite
enchantée de Mozart pour I'Opera Studio
d'Oslo (2019).
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En juin 2019, il dirige le gala d'ouverture
du XXIXe¢ Festival international Mozart
de Varsovie. Il est également invité par
I'Orchestre de 'Opéra Royal de Versailles
lors du Mayshad Festival 8 Marrakech. Fin
2019, il dirige 'opéra Carmen en tournée
en Norvege et le ballet Marie Antoinette &
I'Opéra Royal de Versailles.

En 2018, il publie un nouveau CD de
Haendel - Enemies in Love, qui a figuré
dans le top 8 des albums classiques les
plus vendus dans le monde.

En 2017-2018, M. Plewniak dirige
la «rareté» de Rameau, la production
d'opéra-ballet Nais, y compris deux
représentations, pour le 25¢ Festival
Opera Nova, et le Philharmonique
national de Varsovie. M. Plewniak est
également invité & Oslo pour diriger
trois programmes symphoniques et
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d'oratorio, dont le Requiem de Mozart
avec Selvguttene, Dvorak / Tchaikovski
avec Eldbjerg Hemsing en tant que soliste,
faisant ainsi ses débuts a la Philharmonie
d'Oslo. 11 a également donné un récital
solo lors du festival Actus Humanus
a Gdansk.

Au cours de la saison 2016-2017,
M. Plewniak part en tournée avec
Il Giardino d'Amore en Chine, se
produisant & Pékin et @ Wuhan. Il publie
deux CD - The Heart of Europe avec de
la musique polonaise, suivi d'une tournée
promotionnelle aux Etats-Unis avec des
concerts et des masterclasses a Chicago,
New York et San Diego. Un autre album,
Carnevale de Venezia, met en vedette de
grands artistes comme le contre-ténor
Jakub Jozef Orlifiski, Miriam Albano et
Natalia Kawalek.
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Stefan Plewniak
Conductor & violonist

tefan Plewniak is a Polish conductor
Sand violinist. He conducts the the
Orchestre de I'Opéra Royal de Versailles
and is the former music director of the
Warsaw Chamber Opera. He is also
founder and musical director of the
the orchestra Il Giardino d'Amore and
the Cappella dell'Ospedale della Pieta
in Venice. In 2016, he founded the
FeelHarmony symphony orchestra. His
exclusive record label Evoe Records has
received the attention and recognition of
prestigious international magazines and
radio stations.

Stefan Plewniak is also the founder of
the exclusive record label Evoe Records
which has received the attention and
recognition of prestigious international
magazines and radio stations.

As a conductor and violinist, he acquired
the reputation of “master of emotional
chemistry”, “hurricane on stage”

In 2021 Plewniak toured in Spain with
the soloist Jakub Jozef Orlinski and the
Il Giardino d'Amore ensemble. During
this year he made several fascinating
recording projects with L'Orchestre
de 1'Opera Royal de Versailles for
the Chateau de Versailles Spectacles
label, among others  Zingarelli's
Giulietta e Romeo opera for the 250
years Anniversary of Napoleon, with
participation of Franco Fagoli, the 3
Countertenors CD with Valer Sabadus,
Filippo Mineccia and Samuel Marino, as
well as Vivaldi's Concerti di Parigi, and
more recently in 2022, a highy acclaimed
Scylla & Glaucus by Jean-Marie Leclair
(Clef de ResMusica).

In 2020, Plewniak conducted the
Orchestre de 1'Opéra Royal for a
televised performance on France 5
with the participation of the pop singer
MIKA, and invited soloists such as
Gautier Capugon or J.J.Orliniski.

73



In the Warsaw Chamber Opera, Plewniak
conducted Castor et Pollux by Rameau
(2020) and Orfeo et Euridice by Gluck
(2019), among others. In 2019 he also
conducted Mozart's Magic Flute for the
Opera Studio in Oslo and the opening
gala at the XXIX Warsaw International
Mozart Festival. He was invited by the
Orchestre de 1'Opéra Royal during the
Mayshad Festival in Marrakech. In the fall
of 2019, he conducted the opera Carmen
on tour in Norway and was invited to
conduct the ballet Marie Antoinette
at the Royal Opera of Versailles.

In 2018, he released a new Handel CD -
Enemies in Love, which was among the
Top 8 best-selling classical albums in
the world.

In 2017-2018, Mr. Plewniak directed
Rameau's “rarity”, the opera ballet Nais,
including two semi-staged performances
for the 25th Opera Nova Festival and

the Warsaw National Philharmonic.
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Mr. Plewniak was also invited to Oslo
to conduct three symphonic and
oratorio programs including Mozart
Requiem with Selvguttene, Dvorak /
Tchaikovsky with Eldbjerg Hemsing as
a soloist, making his debut at the Oslo
Philharmonic. He also gave a solo recital
during the Actus Humanus Festival in
Gdansk where he is coming back with
the recital in December 2020.

During  the  2016-2017  season,
Mr. Plewniak was on tour with Il
Giardino d'Amore in China, performing
in Beijing and Wuhan. He also released
two CDs - The Heart of Europe with
Polish music, followed by a promotional
tour in United States including concerts
and masterclasses in Chicago, New
York City, and San Diego. Another
album, Carnevale de Venezia, featured
great artists like countertenor Jakub
Jozef Orlinski, Miriam Albano and
Natalia Kawalek.

Armenia, Martiros Saryan, 1961

75



Orchestre d’Q'(_Jpérz;
o

Royal

[ ]

Orchestre de l'Opéra Royal

sous le Haut Patronage de Madame Aline Foriel-Destezet

U n orchestre c'est toute une histoire...
ou bien une histoire & construire!
Clest ce que tente le tout nouvel
Orchestre de 1'Opéra Royal, créé pour les
représentations des Fantémes de Versailles
en décembre 2019.

Constitué de musiciens travaillant
réguliérement avec les plus grands chefs
d'orchestre, dans le répertoire baroque
comme dans le répertoire romantique, cet
orchestre du Chéteau de Versailles sera
réguliérement en fosse a 1'Opéra Royal,
mais également en géométrie variable
pour des concerts et des enregistrements
de notre Label discographique Chateau
de Versailles Spectacles comme le Stabat
Mater pour deux castrats (CD récompensé
par un Diamant d'Opéra en 2021) porté
par les deux contre-ténors Samuel Marifio
et Filippo Mineccia et dirigé par Marie
Van Rhijn. La fin de I'année 2020 se révele
étre une période d'effervescence artistique
pour I'Orchestre de 1'Opéra Royal: loin

d'étre réduite au silence, la musique jaillit
de toutes parts.

En effet, 'Orchestre enregistre Vivaldi,
les 12 Concerto de Paris et Le Quattro
Stagioni (CD et DVD paru en juillet 2021),
dirigés par Stefan Plewniak, puis Senna
Festeggiante (disque & paraitre en 2022),
dirigé par Diego Fasolis. Toujours pour
le label Chateau de Versailles Spectacles,
il accompagne Franco Fagioli, Adéle
Charvet et Philippe Talbot pour célébrer
le bicentenaire de la mort de Napoléon
avec un enregistrement des plus beaux
airs de Giulietta et Romeo de Zingarelli
(CD et DVD, paru en 2021 et récompensé
du CHOC de Classica), mais aussi la
soprano Florie Valiquette, et enfin, dirigé
par Reinhard Goebel, Les Caractéres
de la Danse, programme reprenant
des ceuvres de compositeurs tels que
Lully, Rebel et Rameau (disque paru en
février 2022).
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Théatre de la vie monarchique puis
républicaine, I'Opéra Royal de Versailles
accueillit tout au long de son histoire des
festivités (bals et banquets des mariages
princiers), des opéras, des concerts et
méme... des débats parlementaires.
Depuis 2009 les spectacles, congus
dans cette perspective et pour ce lieu
bien particulier, font revivre l'époque
ou Versailles était en Europe l'un des
principaux foyers de la création musicale.
Aujourd'hui, 'Opéra Royal accueille 100
représentations par saison musicale, des

opéras mis en scéne ou en version de
concert, des récitals, des pieces de théatre
et des ballets: tous les grands noms et
interprétes internationaux se succedent
sur cette scéne prestigieuse. Fort de ces
expériences de haut niveau, 'Orchestre de
I'Opéra Royal a vule jour, en réunissant les
meilleurs instrumentistes des ensembles
et orchestres prestigieux a travers
I'Europe, avec pour but de s'adapter aux
projets artistiques programmeés a I'Opéra
Royal et a leurs artistes invités.

EFUIUIN,rULTLY ONGMUSPL LIUSUCNRU P
Shypu Ujht bnphly-Heumbtiqttmph pupép hnjwom ubtppn

‘lJl{ulqul}unuipg uh nn9 wuwminieniu
L. Qui wuwdmpymu, npp wtnp

[ Ytputy: Uhw pl hty E hnpénnd wky
Puquynpuljut owtipuyh pojnpnydpu tnp
Wwjuqujunidpp, npp untmoyty L 2019 puwluh
nhljmtaiptpht’ «Lpuwput mpduljuiitpps
utipuyugmiiutph hwdwp:
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Uuquuh nhphdnputiph htim  dpnwytiu
huniwgnpowlignn tpudhpnutiphg pun juguo
Yhpuwh wuyuwh wyu wuguipandpp, nph
tpuguuyp tbpupnd £ ptsybiu pupny,
wyuytiu b ondwtnhly dwdwtwupowih
uwmbinowgnpompymuublip, wupppwpwp

nyputp L mubtnd Cuquynpujuu
oylipwynuy, twl dwutwlygmu | «Chateau
de Versailles Spectacles» Guyuwmgpiwt typih
hwutipgqutipht b Gwjuwgpmpymuubtipht,
huswtiu ophtwl” Ynumpunbtiunputip Uwdimby
Uwphiynyh b $hhyn Uhttsugh junupiudp
b Uwph dwtu Hgup nujupmpudp
«Wunwpun Uwntipp  Gpim juuwmpumh
hundwp popupud fpnujujupulp, npp
2021 pyuluuht wpdwtuguy «Owtpuyht
Unwiwunh» 2020 pyuluih wyjwpup
Puquynpuljuu owtipwjh tjuqupudph
hwdwp wpwuduwguy  glinupdtunwfui
pnint ppowiuny  tpudpmnipyniup skp o,
wytt hnpnnud Ep ppnp innuitiphg:

Upuuytiv, Unbiuian Dylityulh niljufupnipjundp,
wjuqupnuipp dwyuwgpnui ELhyuynhh
«puphquu 12 Ynuglipmutippy b «Swpyu
tnwuwlutipp» (junmwuljuyjupwlu m
DVD-hu pnnuplymu Gu 2021 pywuljwuup
hmjhupu), wjumhbtinb, “Dhtign Swgnihup
nijujupnipjudp, «Ukup wmnuma by
uuupwlp, npp ponupyyly £ 2022
pYuluitht: Upyht, «Chateau de Versailles
Spectacles» [pih hwdwp, tjugupunuipp
wjugulgnud L dpwuln dwenihpu, Unly
Cwpytipt b Sy Swypnyht’ Luynjtmup
twhyuwi Gphme: hupnipudjuih opowtljuntpnid

Guytugntyny huquptghh «2mjhtan b mitmy
oylipwh wittwglintighy wphwbpp (2021
pYuluupt pnnuplud funwuljuyunwlju
nt DVD-hu wpdwuwuni tu «CHOC de
Classica» upgwitiuljh), twle hudwgnpswlygnud
unujpuiin Sinph dawghltanh htn b Jipgwyti,
Myuhwpy Ynptyh nEjujupnpyuip, hwugtu
quihu «Nwptiphtt punpny hwnluuhyutpp»
opugnny, npu pungpynud L owyuwyhuh
niwnghunputiph untindwgnponpymiutbp,
huswhupp G Lynip, Nptp b (hadnt
(ujuupwlp panupyyty L 2022 pyufuup
thtmpyuppu):

Uhuytmulut, wyu hwtpuytmujut
ywiiph puwnpnup’ Chpuwh puguynpujub
owlipwt, hp wwwingejui pupwgpnid
hyjnippuuyly ' wntwjudpnipyniuutip
(uwjwwwlwu hwpuwuphputiph
wwpuwhwuntuutp b punmubympyniuutp),
owblipwutip, hwibkpqutp b wuquau..
flunphpnuputwluu putwytdtp: 2009
pYuiuthg h ytp, wu ntuujuun] b wyu
wpwtdtwhwnmy Juyph hudwp umtn ojud
utipuyugmiutpp Yipubinuuugumd b
wjt dundwitaljubipp, tpp Yhpuwp hudwpynud
In Gypnyuwyh tpudinmwlwu gjpuwynp
Jitwpnuutiphg dtijp: Uyuop Puquuynpuilju
oyblipwu pdwnpnid £ pnipg  hwpymp
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uipjuyugnmu jnipupwiynip pudynuljut
ulignup pupugpnid’ pli pidwljuitwgud, ph
hwitipquyhtt Juwnwpnmiioipm]  owlipwutip,
uktwhunitipgutip, pumtipulut whtuutp b
puytantbn: Pojnp hwtipuhwyw wumttbpu oo
thowqquyhtt juwnwpnnubpp hwenpnma b
thyjwug wyu htinhtwfuynp pldnid: biwt
pupép dwliupnulh hnpdwnnieymuutph

wpryniupnud £ unbtindyty  Buquunpujut
owlipuyh  wjuqujumipp’ hwdwjudptyng
i pnuuljut htiphuwuynp huingputiph b
wuquuiptiph jujugmyu Epudhymutiphu,
Gty huduvumuujuwity Guguunpuljut
owlipwnid  dpwlyuwd  glinupjunwlju
twpuwgdlipht b wjuquipudph  hpu] hpyuy
wpwpumubiphi:

Orchestre de l'Opéra Royal

under the Patronage of Madame Aline Foriel-Destezet

An orchestra is a story... or a story
to be written! This is what the
brand new Orchestre de 1'Opéra Royal,
created for the performances of The
Ghosts of Versailles in December 2019,
is doing. Gathering musicians working
regularly with the greatest conductors,
in the baroque as well as in the romantic
repertoire, this orchestra will regularly
be in the pit of the Royal Opera, but also
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in variable geometry for concerts and
recordings of our record label Chéteau
de Versailles Spectacles such as the Stabat
Mater pour deux castrats (CD awarded
a Opera Diamond in 2021) led by the
two countertenors Samuel Marifio and
Filippo Mineccia and conducted by
Marie Van Rhijn. The end of the year
2020 proved to be a period of artistic
effervescence for the Orchestre de 'Opera

Royal: the show must go on. Indeed,
the Orchestra recorded Vivaldi, the 12
Concerto de Paris and Le Quattro Stagioni
(CD and DVD released in July 2021),
conducted by Stefan Plewniak, then
Senna Festeggiante (disk released in 2022),
conducted by Diego Fasolis. Still for the
Chateau de Versailles Spectacles label,
he accompanied not only Franco Fagioli,
Adele Charvet and Philippe Talbot to
celebrate the bicentenary of Napoleon's
death with a recording of Zingarelli's
most beautiful arias from Giulietta
and Romeo (CD and DVD, released in
2021 and awarded a Classica CHOC),
and finally, conducted by Reinhard
Goebel, Les Caractéres de la Danse,
a programme featuring works by
composers such as Lully, Rebel, Rameau
(disk released in February 2022).

Theater of the monarchic then republican
life, the Royal Opera of Versailles hosted

throughout its history of festivities (balls
and banquets of royal weddings), operas,
concerts and even... parliamentary
debates. Since 2009 the shows, conceived
with this in mind and for this very special
place, bring back to life the time when
Versailles was one of the main centers of
musical creation in Europe. Today, the
Royal Opera hosts 100 performances per
musical season, staged operas or concert
versions, recitals, plays and ballets: all the
great names and international performers
succeed one another on this prestigious
stage. Strengthened by these high-level
experiences, the Orchestre de 1'Opéra
Royal was born, bringing together the
best instrumentalists from prestigious
ensembles and orchestras throughout
Europe, with the aim of adapting to the
artistic projects programmed at the Royal
Opera and its guest artists.
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La Descente de Noé du Mont Ararat, Ivan Aivazovski, 1889




Ames Arméniennes - Armenian Souls

<wy hngputip

La traduction francaise des textes sacrés des ceuvres de Komitas est ici issue de
l'ouvrage Les Chants Liturgiques de ['Eglise Arménienne traduits en notes musicales
Européennes par Pietro Bianchini et publiés par la Congrégation des Péres

Mekhitharistes en 1877.

3. Je m'agenouille devant toi - St. Mesrop Machtots
(362-440)

Je m'agenouille devant toi et demande la
rémission de mes péchés, n'ignore pas, Seigneur,
mes supplications.

Devant toi, je crie comme le percepteur et

je pleure comme la prostituée. N'ignore pas,
Seigneur, mes supplications.

J'ai été vaincu par I'ennemi invisible, et j'ai été
blessé par la fleche secréte de l'intrigant. N'ignore
pas, Seigneur, mes supplications.

4. Abondante est ta compassion - St. Mesrop
Machtots

Tes miséricordes sont multiples envers mon

ame pécheresse. Aie pitié de moi, Dieu, mon
Pardonneur.

Car j'ai péché contre toi par une ruse maléfique,
Seigneur, toi qui ne te souviens pas de nos
offenses. Aie pitié de moi, Dieu, mon Pardonneur.
Au moment de ta seconde venue, quand tu
viendras juger le monde, aie pitié de moi, Dieu,
mon Pardonneur.

84

3. Uuluipd wowgh £n - Up. Ulupny Uwpipny

Utuupd wpwgh £n ti juunplid qennniphu
hwiugwtwg ing, th wumbin wettp <uyp
qunusitiu

Ununuytd npuku dwpuunnpt e htinnd
qupuuuniu i wpwgh -Pn npubu wnouhljy, dh
wumbiu wottip <wyp qunuywu g
Swuliptimp puwdinyu wupntguy b
qunuup utinhg pwtuwpyniht Jhpuinptiguy, th
wumbiu wotlip <wyp qunuywu g

4. Pugmu i £n qpnipptupy - Up. Ulupny
Uwpipny

Pwgmd G Ln gpnphtupy pugiudty wudht
Puiny, nnpuitin Uunniwd puithy pui:

2h Lliq wighpwywp Skp dinwy swpht
Juwpdwdp, npnpitiwe Uunniwd puithy ud:

b £n h dhruwtgud qujuntiwun jnpdud quu
numty qtipihp, npnpitiw Uunmuwud puihy

3. I Kneel Before Thee - St. Mesrop Mashtots

I kneel before you and ask remissions for my sins,
do not ignore, Lord, my pleas.

Tam screaming like the tax-collector and
shredding my tears like the prostitute in front of
you. Do not ignore, Lord, my pleas.

I was defeated by the invisible enemy, and got
wounded from the secret arrow of the intriguer.
Do not ignore, Lord, my pleas.

4. Abundant is Your Compassion - St. Mesrop
Mashtots

Your mercies are manifold toward my sinful soul.
Have mercy upon me, God, my Pardoner.

For I have sinned against you with evil deceit,
Lord, who remembers not our offenses. Have
mercy upon me, God, my Pardoner.

At the time of your second coming, when you
come to judge the world, have mercy upon me,
God, my Pardoner.
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5. Apporte-nous ton aide, Seigneur tout-puissant -

Komitas (1869-1935)

Seigneur tout-puissant, apporte-nous ton aide,
envoie-nous ta paix d'en haut et protege ceux qui
placent leur foi en toi, Alléluia.

Notre refuge et notre sauveur, roi tout-puissant,
envoie-nous le signe de ta croix victorieuse et
protége ceux qui placent leur foi en toi, Alléluia.
Nous te louons au plus haut des cieux avec la
multitude des anges, accepte nos priéres du soir
avec bienveillance et protége ceux qui placent leur
foi en toi, Alléluia.

8. Procession de Noél - Komitas
Solistes - Hayk Mkrtchyan, Boris Temkin

Aujourd'hui, c'est le jour de Noél, bonne nouvelle.
Le Christ est né et a été révélé, bonne nouvelle.
Pour notre Seigneur et sa Révélation,

bonne nouvelle.

Le Christ est né et a été révélé.

9. Louez le Seigneur, 6 Jérusalem - Komitas
Soliste - Hayk Mkrtchyan

Louez le Seigneur, 6 Jérusalem !

Le Christ est ressuscité! Alléluia!

Venez chanter pour le Seigneur: Alléluia!

A lui qui est ressuscité d'entre les morts, alléluia!
A lui qui illumine le monde, alléluia!
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5. Snqumphu thq dwiwibw - Yndfupw

Boqunipmu ukg dwdwutiw Jupnn Skp, wpwplu
h pupéwtg pn qpuunwnnphiun, o wuhtw
q-Ln nuwgtivgpu, wykpnthue

Uujuntiu e thplhy hqop puquuinp, qupui
jumpmptt juwsh £n wpwptw wn dliq, @
wuwhbiw q£n ymumgtwgpu, wibjnhu:
Yliptipgtaip pliq h pwpémuu puny windwpiiong
puqumpiiut, qunuywiu utp qtplinhu

pulu) Ln puptipupmptiudpn, @ wwhtw qL£n
jnruwgbiwg pu, wkpnthue

8. Upuop wou I - Unuppuiu
Ubtwunwputip' <wyly Uypngwit, Pophu Stilhu

Uyuop wot I Outnliwt, untinhu:
Lphunnu duun - juymutigun:
Stiwnt dtipny - Swymumpliwl,
wibinpy, witinpu:

Lphunnu duun - juymutigun:

9. Indw bpmuwnkd - Undhupu
Ubtwunwp’ <uyy Ulhpnywi

Gmjtiw, Gpmuwnbd qSkp:

Swpliw Lphumnu p dtinkijng, wyknthu:
Bluyp dnnnynipnp tipgligtip Stwnt, wykjnhue
$unp <op ta Npmany e <nganju Uppny,

Udu ta dppn b junhmbtiwtu junhntiuhg: Udku:
Supmgtqnu h dtotgng, wibnhw,

Np quppuwphu jmuunnptiwg, wybnehw:

5. Help Come to Us, Almighty Lord - Komitas

Mighty Lord, reach us with your help, send from
on high your peace, and protect those who put
their faith in you, Alleluia.

Our refuge and savior, mighty king, send the sign
of your victorious cross to us and protect those
who put their faith in you, Alleluia.

We praise you on high with the multitude of
angels, accept our evening prayers with good

will and protect those who put their faith in you,
Alleluia.

8. Christmas Processional - Komitas
Soloists - Hayk Mkrtchyan, Boris Temkin

Today is Christmas day, tidings.
Christ was born and revealed,
For our Lord and His Revelation,
tidings, tidings.

Christ was born and revealed.

9. Praise the Lord, O Jerusalem - Komitas
Soloist - Hayk Mkrtchyan

Praise the Lord O Jerusalem!

Christ is risen from the dead! Alleluia!

Come ye peoples, sing to the Lord: Alleluia!

To him who is risen from the dead, alleluia!

To him who has enlightened the world, alleluia!
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12. Saint, Saint - Komitas

Saint, Saint, Saint, Seigneur, le Dieu des armées.
Les cieux et la terre sont pleins de votre gloire ;
Bénédiction au plus haut des cieux ;

Soyez béni, vous qui étes venu et allez venir au
nom du Seigneur

Hosanna au plus haut des cieux.

13. Amen. Saint est le Pére - Komitas
Soliste - Hayk Mkrtchyan

Amen. Saint est le Pére, saint est le Fils, saint est
1'Esprit.

Gloire au Pére, au Fils et au Saint-Esprit,
Maintenant et pour les siécles des siécles. Amen.

18. Dieu soit béni. Le Christ est sacrifié. - Komitas

Dieu soit béni.

Le Christ immolé est sacrifié parmi nous. Alléluia.
11 nous donne son Corps en nourriture, et il
répand son divin Sang sur nous. Alléluia.
Approchez-vous du Seigneur et remplissez-vous
de sa lumiére. Alléluia. Goltez et voyez comme le
Seigneur est doux. Alléluia.

Bénissez le Seigneur dans les cieux. Alléluia.
Bénissez-le sur les hauteurs. Alléluia.

Bénissez-le, tous les Anges de sa cour. Alléluia.
Bénissez-le, toutes ses Vertus., ainsi que toutes ses
armées. Alléluia.

19. Notre Dieu - Komitas

Notre Dieu et notre Seigneur nous est apparu.
Béni soit celui qui vient au nom du Seigneur.
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12. Unipp, umpp - Undpypuu

Unipp, umpp, umpp SEp qopmpliwtg,

Lh tu Gphhup ta tpyhp thwunop £n.
Ophtumpt h pupéniuy,

Ophubiw), np GYhp e quyngny bu wumup
Shwnt.

MJuwutuw h pupéniuu:

13. Udhi: <wyp unipp - Undfupuu
Ulitwuunwp' <wyl] Uhpngwi

Uikt: <ugp umpp, Opnphn umpp, <nghn umpp:
Ophuniput <op e Npniny e uppny <nqung,

Uydi ta dhpw b junhwbtiwtu juthnbihg, wndku:

18. Ophuliwy I Uuunniwd: Lphunnu
wuwwnwpuglivg - Yndhypuou

Ophutiw £ Uummuo:

Lphunnu. wuwnwpuglivg pupfup h dhoh
dtipmd, wy b

Uwwmhp wp Stp o wokp qoyu, wybjnhu:
Auwpultigkp ti mtiukp qh pungp L Skp,
w bt

Ophutigkp qSkp h jtipyhuu, wybnehw:
Ophuligl, quw h pwpdmuu, wybjnthu:
Ophubigkp quw wikiuwyt hptpumulp tnpu,
wybnthu

Ophubiigh, quw watitwyt qopmyphiup tnpu,
w by

19. Uunmuwsd dbtp - Undhyuu

Uumnmuwd dtip e Skp dtip tiptatigun b
Ophubiw) ijtw) wunudp Stwnt:

12. Holy, Holy - Komitas

Holy, holy, holy Lord of hosts;

Heaven and earth are full of thy glory.

Blessing in the highest.

Blessed art thou that didst come and art to come in the
name of the Lord.

Hosanna in the highest.

13. Amen. Holy is the Father - Komitas
Soloist — Hayk Mkrtchyan

Amen. Holy is the Father, holy is the Son,
holy is the Spirit.

Blessing to the Father and to the Son

and to the Holy Spirit,

Now and always and unto ages of ages. Amen.

18. Praised be Lord. Christ is Sacrificed - Komitas

Praised be Lord.

Christ is sacrificed and distributed amongst us. Alleluia.
His Body, he gives us for food and he bedews us with his
holy Blood. Alleluia.

Draw near to the Lord and take the light. Alleluia. O
taste and see that the Lord is sweet. Alleluia.

Praise the Lord in the heavens. Alleluia.

Praise him in the heights. Alleluia.

Praise him, all his angels, Alleluia.

Praise him, all his hosts. Alleluia.

19. Our God - Komitas

Our God and our Lord has appeared unto us.
Blessed is he who comes in the name of the Lord.

89



22. Nous avons été remplis de ta bonté -
Komitas

Nous avons été remplis de ta bonté,

0 Seigneur, en gottant a ton Corps et a ton Sang.
Gloire au plus haut des cieux a toi qui nous as
nourris.

Toi qui nous nourris sans cesse,

fais descendre sur nous ta bénédiction spirituelle.
Gloire au plus haut des cieux  toi qui nous as nourris.

23. Nous te rendons grace - Komitas
Soliste - Hayk Mkrtchyan

Nous te rendons grace, 0 Seigneur,

toi qui nous as nourris a ta table de la vie

Nous vous remercions, Seigneur, qui nous

avez nourris a votre table immortelle, en nous
dispensant votre Corps, et votre Sang pour le salut
du monde et pour la vie de nos ames.

24. Béni soit le nom du Seigneur. - Komitas

Béni soit le nom du Seigneur, maintenant et
jusqu'a la fin des siécles.

Béni soit le nom du Seigneur, maintenant et jusqu'a
la fin des siécles.

Béni soit le nom du Seigneur, maintenant et jusqu'a
la fin des siécles.
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22. Lgup h pupmplwiug £ng -
Gndpypuu

Lgwp h pwpnipliwug £ng, Skp,
Aupuljtqm] quupiht Ln @ quppt
$upp h pwpdniuu Yepulpnnhn qutiq:

Np hwuwwywg Yhpupliu qutq,

Unwptiw h biq ¢hnglanp £n- qophumiphit,
$upp h pupdnitu YEpulpnnhn qutiq:

23. dnhwuwp - Unidfupwu
Ulitwuunwp’ <wy Uhpnywi

Snhwuwd g-LLy, Skp,

Np Ytpuptigbp qutiq jundiwhwljut
utmwuny -£n,

Pugputym] quwpapu e quppiuy

I thpymphit wphawphh,

G Yhwup wudwg wlpng:

24. byhgh wumu Stwou ophutiwy - Ynupipuwu

bnhgh wumtu Stwnu ophutiwy, juyudhtunk dhustn
juthutwt,

bUnhgh wumt Stwnt ophttiwy, juyudhtunt dhugt
Ju b,

bi tnhgh wumt Stwpt ophutiwy, juyudhtint
uphtslie juhwnbwt:

22. We Have Been Filled with Thy Goodness -
Komitas

We have been filled with thy good things,

O Lord, by tasting of thy Body and Blood.
Glory in the highest to thee who hast fed us.
Thou who continually dost feed us, send down
upon us thy spiritual blessing.

Glory in the highest to thee who hast fed us.

23. We Give Thanks to Thee - Komitas
Soloist - Hayk Mkrtchyan

We give thanks to thee, O Lord,

who hast fed us at thy Table of immortal life.
Distributing thy Body and thy Blood

for the salvation of the world and for life unto
our souls.

24. Blessed Be the Lord's Name - Komitas

Blessed be the Lord's name from this time forth
for evermore.
Blessed be the Lord's name from this time forth
for evermore.
Blessed be the Lord's name from this time forth
for evermore.
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Opéra Royal, Versailles

L'Opéra Royal de Versailles

a construction de 1'Opéra de Versailles

marque l'aboutissement de prés d'un
siécle de projets car, sil n'a été édifié
qu'a la fin du régne de Louis XV, il a été
prévu dés 1682, date de l'installation de
Louis XIV a Versailles. Le Roi, avait chargé
Hardouin-Mansart et Vigarani de dresser
les plans d'une salle des ballets et I'archi-
tecte en avait réservé l'emplacement. Les
travaux furent commencés dés 1685, mais
vite interrompus en raison des difficultés
financiéres. Louis XV, a son tour, recula
longtemps devant la dépense, de sorte
que, pendant prés d'un siécle, la cour de
France dut se contenter d'une petite salle
de comédie aménagée sous le passage des
Princes. Cest seulement en 1768 que le
roi, en prévision des mariages successifs de
ses petits-enfants, se décida a commencer
les travaux menés par son Premier archi-
tecte, Gabriel. Achevé en vingt-trois mois,
'Opéra Royal fut inauguré le 16 mai 1770,
jour du mariage du Dauphin avec l'archidu-
chesse Marie-Antoinette, avec une repré-
sentation de Persée de Quinault et Lully.

Depuis sa réouverture en septembre 2009,
L'Opéra Royal propose, tout au long de sa

saison musicale, une programmation lyrique,
musicale et chorégraphique, qui accueille
ensembles et artistes francais et internatio-
naux prestigieux. Cecilia Bartoli, Philippe
Jaroussky, Marc Minkowski, Raphaél Pichon,
Leonardo Garcia Alarcon, Jordi Savall, Sir
John Eliot Gardiner, Angelin Preljocaj,
Sébastien Daucé, Franco Fagioli, Jean-
Christophe Spinosi, Christophe Rousset y
cotoient Hervé Niquet, Gaétan Jarry, Valentin
Tournet, Stéphane Fuget, William Christie,
Sébastien dHérin, Vincent Dumestre...

Clest la musique qui donne a Versailles son
ame, sa vie, sa respiration. Elle reprend
sa place aujourd'hui, grace a Chéiteau de
Versailles Spectacles dont la passion fait re-
vivre ce palais somptueux avec ce qui l'a ani-
mé pendant plus d'un siécle et nous en révéle
l'origine et l'inspiration.
Cette  collection  d'enregistrements en
est le témoignage: emblématiques de la
programmation de Chéteau de Versailles
Spectacles, parfois  surprenants  mais
toujours exigeants.

Chateau de Versailles Spectacles

Catherine Pégard, Présidente
Laurent Brunner, Directeur
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EPUATILANMUTYTL ONGMU

tipuwjh owlipwh YJupnmignudp, npu

hpuwuuwgyty L Lnpm|pynu XV-
ph quhwluympyuu Ytpoht wwphubipht,
tpwtwynpmi £ inn dtijnupu twpuwgdtiph
hpuljwuwgnuip, pwuh np we dSpugpjwd Ep
Jupmgly nliolu 1682 pulwihg’ Lhpuwgnd
LymnmJhynu XIV-pnh  quhwljunpjut
duiwuwlhg: Puquynpp hwudtwpupnid
L Upputit-Uwtuwphu b dhquputhphu
unbinoly putimuyht nuhjhdh twhiugho, huly
dupnupuytinp quumy E hudwgunuujuwt
Juypp: Upjuwmnwuptiipp dbiljuwpynid bu 1685
pYuluupt, vwluwu pmnnm] Juubigymu
L' ppuwtuwlw ndyupnpynitutiph
wundwnn: Ljnmmpynu XV-pnu hp htippht
tpup dwdwtwl) funtuwthmd L dwaubiphg,
wjnuhuny, gplipt Wkl nup, dpwuuhuwgh
wppnmihpp unhyywo L ojhund pudupupyty
«Uppuwywqutiph wugmnny wwl) juhwynpjuo
Jumultipgmpymuutph hwiwp twpuntujus
thnpphly upwhny: G dhuyu 1768 pYwuljuthu
Pwguynpp, wluluitqin] hp pnoutiph hpup
hwenpnnn winutmpyniutitipp, npnynud | Jbipuljuty
wpluwwmwpulipp’ hp gpjuwnp dwpuwpugtin
Quwpphlih nijudupnpyudp: Luwttiplip wihu
wlg' 1770 pYuljuth dughup 16-hu" Ppup b
wppnpunthh Uwph Unnmuwtinh hwpuwthph
opp, wlinp L mutitnud Puqunpuljut owgtipuygh
hwtnhuunp pugnuip” Sy Uptingh b Lymygpp
«Ntpuliupy pldwnpmpyudp:
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2009 pYwluwuhp utiyuwtiiptiph Yipupugnoihg b
Ylip, Puqunpujut owbipw hp Lpudonuljut
uliqnup pupwugpnid wpwewpymd ' puwpuljut,
Lpwdpnuwluwu U junplingpu$hly dpugplip'
hymppuluytiny ppwtuhwluis bt dhewqquyht
htinhuwlunfnp hwingputiph Ut Jumwpnnubiph:
2tghhw Pupungh, Shihy dwpmuyh, Uwply
Uhuynyuyh, Muduyty Appnt, Lntwpnn Gwpupu
Upupynu, dnpnh Uwjuy, Upp 8nu Ejhnp
Gwpnhutp, Uugljtt Aptidnljud, Uipuumput
Tk, dpwuln bwenih, dwu-Lphumnd
Uwyhungh, Lphunnd Nt Epdt Ghyth
htim, Qwbnwu dwppp, Ywitmht Smpuk,
Untiput Hymdl, Mihpud Lphunh, Uipuunpwt
n'Enbit, Yhuubte ‘Youdtunp. .. Gpudpunngegniat |
Ybipuwhu wwghu hp hnght, Yupp b oniugp:
Uuop wyi Ytipuguby L hp wtinp® punphpy
«Chéteau de Versailles Spectacles»-h, nph Yhppp
Yipulitnwuwgumy £ wju optin wwjunp b
ubq hwdwp pugwhuymnid hp dwgniiio m
nqglipisnuip: Quyjiugpnigmiutiph wyu puppp
Yyuymd L wyny dwuht’ nuotwgny] «Chateau de
Versailles Spectacles» dpwigpp funphprwithop'
tippliliu. quipdwtwgh, puyg dhym fuunwuguhwig:

Chateau de Versailles Spectacles

Lhppht Ntiqup, twpuwguh
Lnpwt Ppymutip, wtopki

The Royal Opera of Versailles

he construction of the opera house at

Versailles is the culmination of almost
a century of projects, because even if it
was only built at the end of the reign of
Louis XV, it had been planned as early as
1682, when Louis XIV moved to Versailles.
The king had ordered Hardouin-Mansart
and Vigarani to prepare plans for a ballet
theatre, and the architect had kept back
space for it. The main body of the work
began as early as 1685, but was soon
interrupted because of financial diffi-
culties. Louis XV in turn, for a long time,
shied away from the cost, so that for
almost a century, the French Court had to
make do with a small theatre converted un-
derneath the “passage des Princes” It was
only in 1768 that the king, in preparation for
the successive marriages of his grandchildren,
at last, decided to give the order to begin the
work to his first architect, Gabriel. The Royal
Opera was completed within twenty-three
months, and was inaugurated on 16 May
1770, the day of the marriage of the Dauphin
with the Archduchess Marie-Antoinette, and
a performance of Lully/Quinaults’ Persée.

Since its reopening in 2009, the Royal
Opera proposes, throughout the season,
an opera, music and dance programme
with invitations to French as well as pres-
tigious  international  ensembles and
artists. Cecilia Bartoli, Philippe Jarousky,
Marc Minkowski, Raphaél Pichon, Leonardo
Garcia Alarcon, Jordi Savall, Sir John Eliot
Gardiner, Angelin Preljocaj, Sébastien Daucé,
Franco Fagioli, Jean- Christophe Spinosi,
Christophe Rousset stand alongside Hervé
Niquet, Gaétan Jarry, Valentin Tournet,
Stéphane Fuget, William Christie, Sébastien
d'Hérin, Vincent Dumestre...

It is music which gives Versailles its soul, its
living breath. This music now takes place
every day, thanks to Chéteau de Versailles
Spectacles whose passion brings alive this
sumptuous palace with that which enlivened
it for more than a century and now reveals to
us its origins and its inspiration.

This collection of recordings bears witness to
this. Emblematic of the Chéteau de Versailles
Spectacles’ programming, sometimes surpri-
sing but always challenging.

Chateau de Versailles Spectacles

Catherine Pégard, President
Laurent Brunner, Director
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Nous tenons a remercier solennellement pour leur engagement et soutien, Son
Excellence UAmbassadrice de la République d’Arménie en France, Madame Hasmik
TOLMAJYAN, Madame Susanna ADAMYAN, Premiére secrétaire de lAmbassade
d’Arménie en France, mais également Sa Sainteté Garéguine Il, Catholicos de
tous les Arméniens, le Pére Nathan, Monsieur Guillaume NARJOLLET, Directeur
de Ulnstitut francais d’Arménie et Monsieur Arayik KHZMALYAN, Vice-ministre de
I'Education, des Sciences, de la Culture et des Sports d’Arménie.

Ainsi que Lilit Sokhakyan pour son aide précieuse tout au long de ce projet, et Alain
Ekmektchian qui a su nous transmettre 'amour de sa culture ancestrale.

We would like to solemnly thank for their commitment and support, Her Excellency
the Ambassador of the Republic of Armenia in France, Mrs Hasmik TOLMAJYAN, Mrs
Susanna ADAMYAN, First Secretary of the Embassy of Armenia in France, but also
His Holiness Gareguine I, Catholicos of all Armenians, Father Nathan, Mr Guillaume
NARJOLLET, Director of the French Institute of Armenia and Mr Arayik KHZMALYAN,
Vice-Minister of Education, Sciences, Culture and Sports of Armenia.

As well as Lilit Sokhakyan for her invaluable assistance on every aspect of this
project, and Alain Ekmektchian who succeeded in passing on to us the love of his
ancestral culture.
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Ce disque de musique arménienne,
comme tous ceux qui suivront, est
dédié a la mémoire des victimes du
Génocide Arménien de 1915.

Puissent toutes ces ames ne jamais
&étre oubliées.

This record of Armenian music, and all
those that will follow, is dedicated to the
memory of the victims of the Armenian
Genocide of 1915.

May all those souls never be forgotten.



AMES ARMENIENNES - ARMENIAN SOULS
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Tsovinar Hovhannisyan - Omjhtiup <njhwtithujwi (1965 - )
Improvisation sur une chanson de Sayat-Nova - Narek Kazazyan
Khachatur Avetisyan - lvwgwmnip Ujmhuywitn (1926 - 1996)
Toccata - Narek Kazazyan

St. Mesrop Mashtots - Up. Uliupny Uwung (362 - 440)
Ankanim araji qo - Uujuwiupd wpwgh £n - | Kneel Before Thee*
Bazum en Qo gtoutyunqd - Pugnud Lt £n gpmphiupy -
Abundant is Your Compassion*

Komitas - Unihuwuu (1869 - 1935)
Hognutyun mez jamanya + 8nqumphiu ttq dwdwttiu -
Help Come to Us, Almighty Lord*

Petros Afrikyan - Mampnu U$phljjui (1858 - 1908)

Sur les rives de Mére-Araqse (arrangement de Shushanik Saghatelyan) -

Narek Kazazyan & Helbert Asatryan

Sayat-Nova - Umjup-Unju (1712 - 1795)

Eshkhemede (transposition de Narek Kazazyan) - Narek Kazazyan
& Helbert Asatryan

Komitas - Umihwnwu

Aysor ton e - Ujuop wol [ - Christmas Processional*

Govea Yerusaghem - 9njlim Gpmuwntid - Praise the Lord, O Jerusalem*
Arore et Tatrake (transposition de Narek Kazazyan) - Narek Kazazyan &
Helbert Asatryan

Sayat-Nova - Uuyuip-bnju

Lalane et Broyi-Broyi (arrangement de Shushanik Saghatelyan,
transposition de Narek Kazazyan) - Narek Kazazyan & Helbert Asatryan

Komitas - Unihwnwu
Surb Surb - Umpp, umpp - Holy, Holy*
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*Piéces chorales interprétées par le Yerevan Holy Cross Choir au Monastére de la Sainte Lance de Geghard en Arménie

Amen. Hayr Surb - Uik <uyp umpp - Amen, Holy is the Father*

Makar Ekmalyan - Uwljup Gljdwpwi (1856 - 1905)
Amen. Hayr Surb (extrait de messe, transposition de Narek Kazazyan) -
Narek Kazazyan & Astrig Siranossian

Musique folklorique - Hingala (arrangement de Shushanik Saghatelyan,

transposition de Narek Kazazyan) - Narek Kazazyan & Astrig Siranossian

Anahit Valesyan - Unwhpwn dwjtiujut
Solitude - Narek Kazazyan & orchestre
Impromptu - Narek Kazazyan & orchestre

Komitas - Umihmuwu
Cristos Pataragyal - phumnu wuwmwpwgliwg - Christ is Sacrificed*
Astvatz mer - Uunnmuwd dtip - Our God*

Musique folklorique - Thamzara - Narek Kazazyan & orchestre

Tsovinar Hovhannisyan - Oomj htup {mjhwuiuhujui
Impromptu - Narek Kazazyan & orchestre

Komitas - Unmihwmuu

Ltsaqibarutyan Qo - Lgup h pupmplwug £ng -

We Have Been Filled With Thy Goodness*

Gohanamg - 9nhwuwp - We Give Thanks to Thee*
Yeghitsianun Tyarn orhnyal - bnhgh wuniu Stwpu ophutiwy -
Blessed Be the Lord’s Name*

Nshan Hopyan - Lwit <nthjutt
Fantaisie - Narek Kazazyan
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Narek Kazazyan, ganun
buplil] Yuquguia

Astrig Siranossian, violoncelle
Uumnnhyj Uhputnuywi

Helbert Asatryan, duduk et shevi
Lhpipm Luwwnpyua

Orchestre de l'Opéra Royal
Stefan Plewniak, direction

Violons 1 - Qmippulj 1
Manon Galy, solo
Roxanne Rabatti

Léa Roeckel

Laure Simonin

Claire Bucelle

Eva Gamain

Violons 2 - Qmppulj 2
Sarah Jegou

Mariam Mnatsakanyan
Karen Jauffreau
Claudine Rippe

Altos - U
Cynthia Perrin
Vincent Dormieu
Alphonse Dervieux

Violoncelles - Bun]onipul
Caroline Sypniewski
Suzanne Wolff

Federica Tessari

Contrebasse - Ynumpwipwu
Thierry Runarvot

Cheeur de U'Eglise de la Sainte Croix d’Erevan
Gplwuh Unmipp lowy GYtinigm Gpgswjunidp

Yerevan Holy Cross Choir

Shahe Keshish ian, ténor, chef de chaeur et directeur artistique
Cwhk ‘hallzliuﬁl — wbnp, fudpujup, gtupftunulut phlufup

Ténors - mbiinp

Eric Aloian - Ephy Ujnjut

Narek Mesropyan - Luplil] Uliupnujuit
Arthur Galstian - Uppnip Gwjumyui
Hayk Mkrtchyan - <uyl] Uljpumgwt

Barytons - puphwmniu

Aram Khatchadourian - Upud lowywnmptiut
Davit Mkrtchyan - tunjhe Uljpnywt

Azat Hovhannisyan - Uquun <mJhwtthujwt

Basses - puiu
Boris Temkin - Fnphu Stailjhu
Harutyun Shahinyan - <wpnipymu Gwhhuywt
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Le Qanun (Kanun) au cceur de la musique arménienne

Par Narek Kazazyan

D epuis l'aube de I'Humanité, le role
et l'importance de la musique sont
attestés dans toutes les sociétés et cultures
humaines. Considérée par les Antiques
comme une sorte de clé de votte de toutes
les sciences et tous les arts, la musique a
discipliné, ordonné le temps et l'espace, le
mouvement et 'immobilité, le silence et
le bruit. Elle a appris a l'os, a la corne, a
la corde, a la peau tendue et au bois qu'ils
étaient doués de chant et de poésie.

Le gqanun (ou kanun), cet instrument en
partie méconnu du monde occidental,
ce fidele ami depuis mon plus jeune age,
porte également en lui cette dimension
de clé de voite, d'ancétre millénaire qui,
a travers son évolution, a marqué de son
chant si particulier les pages de notre
histoire musicale commune.

Clest un instrument a cordes pincées,
souvent qualifi¢ de «magique et de
céleste», il est essentiellement joué dans
le répertoire de musique traditionnelle du
Bassin méditerranéen et du Moyen-Orient
et, & ce titre, est un symbole de cultures
nationales, d'une part d'dme de ces pays
dont il porte I'histoire: Gréce, Syrie, Iran
et bien stir, ' Arménie, mon pays natal.

Jusqua aujourdhui, de nombreuses
hypotheses ont été avancées concernant
celle-ci demeure

son origine, mais

relativement — mystérieuse. Si  selon
certaines sources, il aurait été inventé
par l'un des grands savants perses, le
philosophe Al Farabi (870-950), on le
retrouve d'ailleurs dans les contes des
Mille & une nuits au X° siécle, d'autres

évoquent que l'instrument aurait déja été



utilisé par les Egyptiens et Sumériens dans
I'Antiquité.

Son nom dériverait du grec «kavwv»
(kandn), signifiant «la mesure», la
«regle», qui était aussi le nom donné a un
instrument monocorde destiné a I'étude
des intervalles en musique et connu déja
de Pythagore: il s'instaurerait alors en
ancétre du psaltérion grec et de la cithare,
bien connue en Europe entre le XIV® et le
XVI* siécle. Cette étymologie révélatrice
est certainement a rapprocher du fait qu'a
l'image du piano aujourd’hui, il constituait
Iinstrument de référence, celui qui
donnait la note, la bonne note, le bon ton
sur lequel les autres instruments devaient
s'aligner.

Le qanun, a la sonorité claire, piquante et
douce a la fois, posséde un timbre assez
particulier, une personnalité aisément
identifiable. Il est essentiellement un
ensemble a cordes — au nombre allant de
74 4 79 - montées sur une caisse de bois
en forme de trapeze que l'on garde sur les
genoux ou sur une table, comprenant une
peau de vache ou poisson tendue sous du
pont. Les cordes sont pincées a l'aide de

médiators, ou plectres, fabriqués en corne
de buflle ou de vache, fixés sur les index
par un anneau. Le qanun s'accorde a l'aide
d'une clé et comprend environ 4 octaves.

Traditionnellement, les deux mains jouent
ensemble et en méme temps la mélodie,
parfois la main droite joue la mélodie et
la main gauche l'accompagne. Le ganun
est joué surtout a l'aide des index, mais les
autres doigts sont aussi bien utilisés, ce qui
permet de jouer des accords comprenant
environ 8 sons. Cette diversité dans la
technique de jeu est trés caractéristique
du qanun. Son cceur, comme celui des
instruments qui lui sont apparentés, cette
source d'ou jaillit le flot acoustique qui est
l'essence méme de sa musique, c'est bien
la corde que l'on fait vibrer: ce pincement
insuffle la vie a cette caisse de résonance,
ame de ce maitre-instrument qui nous
transporte ailleurs, tantét dans les
contrées des derviches de Rumi, tantot au
sommet du Mont Ararat d'ou l'on peut, si
l'on y préte le coeur et l'oreille, y entendre
les priéres émanant du Monastere de
Khor-Virap.

Dans le cas du qanun arménien', un
systtme de leviers permet au musicien
d'altérer la tension des cordes de maniere
trés fine, et moduler d'un demi ton, voire
moins selon les types d'instruments. Cette
spécificité a cependant été remise en
question dans les années 1950 dans une
volonté de se rapprocher de la musique
européenne tempérée et par la méme de
pouvoir intégrer le qanun a des orchestres
chambristes et symphoniques: c'est
l'acte de naissance du ganun diatonique
moderne, par son illustre interpréte,
Khachatur ~ Avetisyan. Fondateur du
département de musique traditionnelle du
Conservatoire national Komitas en 1978,
sous sa direction, c'est toute une génération
d'instrumentistes qui se formera a cet
art alors pour le peu oublié. Il créé de
nombreuses compositions, des musiques
de ballet, des oratorios, des chansons,
musiques de films, plusieurs pieces pour
qanun, et surtout le premier Concerto
pour Qanun et Orchestre Symphonique. J'ai

choisi de lui rendre hommage ici par cette
interprétation de sa célebre Toccata, dont
la beauté n'a pas souffert du nombre des
années. Cette piece est le point de départ
de ce voyage en terre arménienne, auquel
je suis heureux de vous convier avec cet
enregistrement.

En vérité, ce premier disque représente
pour moi une apothéose, un tournant tant
dans ma vie de musicien que d'arménien de
ceeur et de sang et, a ce titre, j'endosse cette
responsabilité propre a l'artiste de donner
a voir, donner a entendre ce qui, sans lui
et si I'on n'y prend pas garde, pourrait ne
plus subsister. Ce disque porte en lui cette
dimension, cette volonté de transmission,
de conservation et cet élan qui se trouve
étre celui de tout un peuple, de toute une
culture, a s'élever au-dessus des méandres
que |'Histoire parfois impose, et renaitre,
tel le pheoenix de ses cendres. J'en ai, de
ce fait, élaboré le programme avec la plus
exigeante des minuties et la plus grande
des passions, en essayant de dresser une

! A cet égard, je tiens & mentionner et remercier chaleureusement Apresse Vanoyan, ce virtuose de la lutherie et en particu-
lier du qanun arménien. L'instrument sur lequel vous m'apercevrez et surtout m'entendrez jouer au fil de ces pages est sa

création.



fresque musicale de ' Arménie parcourant
toutes les époques et tous les genres,
mais ot le qanun demeure et demeurera
toujours comme indétronable. Il est a la
culture arménienne ce qu'est l'orgue a la
liturgie solennelle occidentale, «le Roi
des instruments [...] et se fait I'écho de
la plénitude des sentiments, de la joie a la
tristesse, de la louange a la lamentation »?.
Et c'est bien de cette sacralité, de cette
foi, de cette espérance, de ces vertus
théologales que notre terre d'Arménie
tire ses racines, son élan de vie, sa force:
'4me arménienne et sa musique sont de ce
fait cette union du folklore, du profane au
sacré, au message divin de 1'Eglise d'Orient.
Dans la liturgie, la musique a une mission
plus haute qu'étre utilitaire ou purement
esthétique, elle est manifestation sensible
de réalités immatérielles et répond a une
quéte de sens: elle contribue a nourrir et
exprimer la foi, 4 la gloire de Dieu.

Ce disque est ainsi a I'image d'une messe,
une messe pour toute l'Arménie: par
l'alternance de chants sacrés et de pieces

solistes et orchestrales, tant6t issues du
répertoire traditionnel tantot créations
contemporaines, il dresse ainsi un portrait
musical, cette fresque que j'évoquais, de
'Ame arménienne dans toute sa richesse,
sa profondeur de sentiments, sa foi en la
création, et quand il le faut, sa foi en une
renaissance.

Un autre symbole éclatant de la musique
arménienne vient également enrichir ce
programme: le duduk, ce hautbois au
timbre chaud et légérement nasal. Jai
choisi d'en arranger cette variante pour
qanun et duduk du célebre « Echkhémede »
(a lorigine, piéce pour ganun seul) de
Sayat-Nova (1712-1795) pour en mettre
en lumiére les sonorités et particularités.
Cette piéce ainsi en duo est présentée pour
la premiere fois ici, j'espere qu'elle saura
rendre grice a ces deux instruments qui
nous sont si chers.

Deux autres pieces pour qanun et
orchestre partagent cette dimension de
création contemporaine, «Impromptu»

2 Discours du Pape Benoit XVT lors de I'inauguration de l'orgue de la Alte Kapelle 4 Ratisbonne en 2006.






et «Solitude» d'Anahit Valesyan sont ici
enregistrées pour la premiére fois, c'est
un honneur d'en étre l'interprete et d'ainsi
permettre tant au compositeur qu'a leurs
ceuvres de parvenir a leur finalité méme:
étre entendus.

Aussi, je me devais de doter ce disque
doeuvres de Komitas (1869-1935),
ce gardien, ce collecteur, le «miracle
arménien» s'il en est un: c'est devant
son génie quun Debussy s'inclina en
1906 aprés une tournée triomphale en
Europe. Dans «Arore et Tatrake», c'est
toute 'Arménie qui est incarnée en cette
ceuvre, en ces notes comme brandies en
oriflamme contre l'oubli. C'est également
un arrangement original afin d'intégrer au
programme un autre instrument phare du
répertoire, le shvi ou shevi, cette fliite aux
sons aigus et légers, trés présente dans les
orchestres traditionnels dont l'interprete
ici, Helbert Asatryan, figure bien parmi
les meilleurs de toute I'Arménie.

Apparait ensuite « Hingala », un admirable
arrangement de musique populaire de
Shushanik Saghatelyan. J'ai tiché d'en

donner une transcription pour qanun et
violoncelle afin de la présenter avec cette
formidable amie et artiste qu'est Astrig
Siranossian, qui manie son instrument
avec la plus éclatante virtuosité.

Auteur de plusieurs manuels et recueils,
Tsovinar Hovhannisyan est aujourd'hui
un des ganunistes les plus talentueux de
notre époque et c'est donc avec un grand
plaisir que j'ai inclus dans le programme
ses deux ceuvres pour qanun et orchestre,
«Impromptu» et « Improvisation» sur les
chansons de Sayat-Nova.

Enfin, la «Fantaisie» de Nchan Hopyan,
certainement l'ccuvre la plus technique
et difficile du répertoire pour qanun seul
figure également au programme.

Le compositeur arménien  Arthur
Aharonian, en parlant de la musique de
Komitas écrit ces quelques mots: «Clest
exactement comme si je regardais un
dessin de Picasso, noir sur blanc, il y a une
force explosive dedans, je ne comprends
pas mais je sais que cest génial, ca me
bouleverse. La musique de Komitas, elle
est congue comme lhumain.» Jaime
penser qu'ils pourraient bien s'appliquer a

toute la musique arménienne, tant chorale
qu'orchestrale: dans son altérité, sa
profondeur, elle fascine, dans son combat
contre I'oubl, elle transcende l'espace et le
temps, les peuples et les nations. Peut-étre
est-elle encore incomprise, trop méconnue
et malmenée par un passé d'oppression,
mais al'image du voyage dans les ages et les
contrées de mon qanun, ces contrées aussi
grandes que les conquétes d'un Alexandre
victorieux, ces contrées que I'on considére
comme le berceau de notre humanité toute

entiére, elle est 1'émanation d'un passé
artistique et culturel commun marqué de
ce caractére universel que nos sociétés
érigent en idéal. Ce disque est pour moi
cet héritage «a la force explosive» qui
permettra peut-étre que l'on se laisse
bouleverser et, finalement, qui permettra
de la faire comprendre pour ce qu'elle
porte en elle et dont notre époque a tant
besoin: de la fraternité entre les hommes.
De Geghard a Versailles, il n'y aurait alors
qu'un seul pas.
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Soghomon Soghomonian ou Komitas & son piano dans les années 1900

The Qanun: the heart of Armenian music

By Narek Kazazyan

S ince the dawn of Humanity, the role
and importance of music have been
demonstrated in all human societies and
cultures. Considered by ancient peoples
as a kind of cornerstone to all the sciences
and all the arts, music has disciplined and
ordered time and space, movement and
stillness, silence and noise. It has taught
bone, strings, stretched hides and wood
that they were endowed with the capacity
for song and for poetry.

The qanun (or kanun), a somewhat
little-known instrument in the Western
world and a faithful friend since my early
childhood, also has that cornerstone
quality, like an ancient ancestor which, as
it has evolved, has marked the pages of
our shared musical history with its unique
song.

It is a plucked-string instrument, often
described as “magical and celestial’, and
is mainly played within a repertoire of

traditional music from the Mediterranean
Basin and the Middle East and, as such, is
a symbol of national cultures and part of
the soul of the countries whose history is
imbued within it - Greece, Syria, Iran and,
of course, my native Armenia.

Still today, many theories have been posited
with regard to its origins, yet they remain
relatively mysterious. According to certain
sources, it was invented by one of the great
Persian scholars, the philosopher Al Farabi
(870-950), but it also appears in the tales
of One Thousand and One Nights in the
10" century; other stories suggest that the
instrument was used by the Egyptians and
Sumerians as early as Antiquity.

Its name is thought to derive from
the Greek “kavawv” (kandn), meaning
“measurement’, which was also the
name given to a single-string instrument
designed for studying intervals in music
and known to Pythagoras, making it an
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ancestor of the Greek psaltery and the
zither, which was well known in Europe
between the 14" and 16™ century. This
revelatory etymology is no doubt linked to
the fact that, like the piano today, it was the
instrument of reference, the one that set
the note, the right note, the right tone, with
which the other instruments had to align
themselves.

The qanun, with its clear sound, sharp
yet gentle, has a rather unusual timbre
and an easily identifiable personality. It
is essentially a series of strings — from 74
to 79 of them - mounted in a wooded
trapezoid box that is held on the player's
lap or on a table, with cow or fish skins
stretched under the bridge. The strings are
plucked using picks or plectrums, made
from buffalo or cow horn, secured to the
index fingers by a ring. The qanun is tuned
with the help of a key and has about 4
octaves.

Traditionally, both hands play the melody
together, sometimes the right hand plays

the melody and the left hand accompanies
it. The qanun is played mainly with the
index fingers, but the other fingers are also
widely used, enabling chords of about 8
sounds to be played. Such diversity in the
playing technique is highly characteristic
of the qanun. Like the instruments related
to it, its heart, the source from which the
acoustic cascade - the very essence of its
music — surges forth, is the string that is
made to vibrate. The plucking breathes
life into this box of resonance, the soul of
this master-instrument that transports
us somewhere else: perhaps the lands of
Rumi's whirling dervishes, or the summit
of Mount Ararat where, if you lend your
ear and your heart, you can hear the
prayers emanating from the monastery of
Khor Virap.

In the case of the Armenian ganun', a
system of levers allows the musician to
very finely alter the tension of the strings
and modulate by a half tone, or even less
depending on the type of instrument.

! As such, I would like to mention and warmly thank Apresse Vanoyan, the virtuoso maker of lutes and, in particular, the
Armenian ganun. The instrument that you will see - and above all hear - me play over the course of these pages is his

creation..

However, this specificity was called into
question in the 1950s through a desire to
move closer to temperate European music
and, as such, to bring the qanun into
chamber and symphony orchestras. This
saw the modern diatonic qanun brought
into the world by the illustrious performer
Khachatur Avetisyan, the founder of
the traditional music department at the
Komitas State Conservatory in 1978.
Under his direction, an entire generation
of instrumentalists was trained in this
hitherto largely forgotten art form. He
composed a host of pieces for ballet,
oratorio and film multiple pieces for
qanun, and above all the first Concerto for
Qanun and Symphony Orchestra. Here, 1
have chosen to pay tribute to him through
this interpretation of his famous Toccata,
whose beauty has in no way been eroded
by the many years that have passed. This
piece is the point of departure for this
journey through Armenia on which I am
delighted to invite you with this recording.

In truth, this first disc represents an

apotheosis for me, a turning point both
in my life as a musician and as a proud
Armenian. This means that I have
that particular artist's responsibility to
show and to play something that could
otherwise, if we are not careful, cease
to exist. This disc is imbued with this
dimension, this desire to share and to
preserve and this urge within an entire
people, an entire culture, to rise above the
twists and turns that history often imposes
upon us and to be reborn, like the phoenix
rising from the ashes. As such, I have
developed the programme with the most
meticulous attention to detail and with
the greatest passion, attempting to paint
a musical fresco of Armenia spanning
all eras and all genres, but in which the
qanun is and always will be king. It is
to Armenian culture what the organ is
to Western solemn liturgy, “the king of
instruments [...] and gives resonance to
the fullness of human sentiments, from joy
to sadness, from praise to lamentation
It is in this sacrality, this faith, this hope,
these theological virtues that our land of

? Address by Pope Benedict XVI at the blessing of the new organ at the Alte Kapelle in Regensburg, 2006.
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Armenia - its life force, its strength - is
rooted; as such, the Armenian soul and its
music are the union of folklore, from the
secular to the sacred, the divine message of
the Church of the East. In the liturgy, music
has a greater purpose than the utilitarian
or purely aesthetic, it is the sensitive
manifestation of immaterial realities and a
response to a quest for meaning - it helps
to fuel and express faith and glorify God.

This disc is like a mass, a mass for all of
Armenia. By alternating sacred hymns
with solo and orchestral pieces, some
from the traditional repertoire, others
contemporary creations, it paints a musical
portrait — the fresco I mentioned earlier —
of the soul of Armenia in all its glory, its
depth of sentiment, its faith in creation
and, when such is required, its faith in
rebirth.

The programme is also enriched by another
dazzling symbol of Armenian music: the
duduk, a woodwind instrument with a
warm and slightly nasal timbre. I have
chosen to arrange this variant for qanun
and duduk of the famous “Eschkemed”
(originally for ganun alone) by Sayat-Nova
(1712-1795) in such a way as to highlight

its unique sounds and specificities. This
duet version is presented for the first time
here, and I hope that it will do justice to our
two beloved instruments.

Two other pieces for qanun and orchestra
share this quality of contemporary
creation. “Impromptu” and “Solitude” by
Anahit Valesyan are recorded here for the
first time and it is an honour to perform
them and, as such, enable both the
composer and their works to achieve their
very purpose: to be heard.

I also felt duty-bound to include pieces by
Komitas (1869-1935), the guardian, the
collector, the “Armenian miracle” if ever
there was one. It was before his genius
that a certain Debussy bowed in 1906
after a triumphant tour of Europe. All
of Armenia is embodied in “Arore and
Tatrake”, its notes as if emblazoned in a
warning against forgetting. It is also an
original arrangement in order to include
another key instrument in the repertoire,
the shvi or shevi, a flute with light, high-
pitched sounds that is very common in
traditional orchestras, performed here
by Helbert Asatryan, one of the best
in all of Armenia.

Next comes “Hingala, an admirable
arrangement of popular music by
Shushanik Saghatelyan. I have strived to
transcribe it for qanun and cello in order
to present it along with the great artist, and
great friend of mine, Astrig Siranossian,
who handles her instrument with the most
dazzling virtuosity.

Tsovinar Hovhannisyan, the author of
several guides and anthologies, is today
one of the most talented qanunists of
our times, and it is therefore with great
pleasure that I have included his two pieces
for qanun and orchestra, “Impromptu”
and “Improvisation” on the songs of Sayat-
Nova, in the programme.

Finally, “Fantasy” by Nchan Hopyan, no
doubt the most technical and difficult
piece in the repertoire for qanun alone,
also features in the programme.

The Armenian  composer  Arthur
Aharonian has this to say on the subject
of Komitas' music: “It is exactly as if I were
looking at a drawing by Picasso, black on
white, there is an explosive force within

it, which I do not understand but which
I know is genius, it staggers me. The
music of Komitas is built like a human”
I like to think that these words could
apply to all Armenian music, both choral
and orchestral: in its alterity, its depth, it
fascinates; in its struggle against forgetting,
it transcends space and time, populations
and nations. It may yet be too little
understood, toolittleknown and mistreated
by an oppressive past, but like the journey
through the ages and lands taken by my
qanun - lands as great as the conquests of
a victorious Alexander, lands considered
the birthplace of our entire humanity - it
is the expression of a shared artistic and
cultural past marked by the universal
character that our societies raise up as
an ideal. For me, this disc is that heritage
“with explosive force” that might enable
us to willingly be unsettled and deeply
moved, and enable others to understand
it for what it carries within, and which we
so desperately need in our current times:
fraternity between people. From Geghard
to Versailles, then, there is but a single step.
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La musique arménienne au fil des siécles

Par Astrig Siranossian

e peuple arménien, au cours de son

histoire plusieurs fois millénaire, a
forgé sa propre et riche culture: la langue,
l'alphabet, les monuments d'architecte, les
arts et la musique témoignent notamment
des divers aspects de cette histoire
ancienne et mouvementée que connut
I'Arménie.

La culture musicale parvenue jusqu'a nos
jours est imprégnée de souffle spirituel et
de contrastes, subissant, comme tous les
domaines de l'art, l'influence de l'histoire
sanglante des Arméniens.

Elle possédait déja aux temps paiens une
culture musicale originale.

Trois genres principaux sont propres a
la musique folklorique arménienne: la
chanson paysanne, la musique citadine,
les chansons de bardes. La musique sacrée,
bien que trés ancienne, est considérée
comme postérieure 4 la musique populaire
dont elle se serait inspirée.

L'essence de la culture arménienne, les
caractéristiques qui la différencient des
autres, particuliérement de la culture des
pays voisins, peuvent étre définis par les
facteurs suivants:

1. La langue, qui sert de véhicule aux
processus intellectuels et psychiques
et qui, associée a divers autres
éléments, joue un role déterminant
dans la structure, le développement
et la transmission de la pensée

arménienne.

N
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arménienne qui a tenu et continue
de tenir également une place
prépondérante dans la fixation et la
propagation de la culture arménienne,
et sans laquelle il serait impossible
de saisir les éléments sociologiques,
intellectuels et matériels de celle-ci.

3. Lestraditions, lesmoeurs, les coutumes
qui déterminent les caractéristiques de
tout le patrimoine culturel arménien.

L'histoire et la musique arménienne
sont donc pénétrées de cette culture et
réciproquement: le systéme tonal, les genres
musicaux, les techniques d'improvisation,
de composition, d'exécution, la structure
des ensembles, les formules rythmiques,
de méme que les conceptions individuelles
de la musique, ainsi que la situation du
musicien dans la société, ont toujours joué
un role important a l'accomplissement
méme de cette histoire.

Toutefois, il faut également tenir compte
des mouvements politiques,
religieux, ou encore révolutionnaires qui,
a la faveur de la position sociale actuelle
des Arméniens dans la Diaspora et aux

sociaux,

quatre coins du monde, peuvent exercer
sur la vie musicale, comme dans tous
les domaines de l'art, une influence non
négligeable. Ils menacent méme parfois
la musique traditionnelle, malgré une
volonté en Armeénie et dans la diaspora de
la protéger et une profonde détermination
a transmettre aux jeunes générations
cet héritage pour qu'il ne tombe jamais
dans I'oubli.

Les origines de cette musique
traditionnelle remontent a une période
lointaine de I'Histoire et son évolution
est liée a des événements politiques et
culturels. Il est important de noter que
malgré les fluctuations qu'elle a subies, la
musique - et surtout le chant - a toujours
étroitement accompagné la vie de
I'Arménien et joué un role irremplagable
dans la plupart des événements sociaux et
dans la construction de son identité.

La musique arménienne se divise en
plusieurs branches dont chacune d'elles,
tout en conservant son caractére national
général, a sa particularité spécifique.

Selon Komitas «La musique arménienne
est toute force, toute vitalité; elle nourrit
en son sein la philosophie méme, le génie
méme de son peuple: car la musique est le
miroir le plus limpide, le plus authentique
et le plus vivant de toutes les expressions
du peuple: vivant autant que le peuple est
vivant, fort autant que le peuple qui lui a
donné naissance est fort. »

Ayant pris sa source dans un passé
fort lointain qui remonte aux origines
des Armens, la musique arménienne,
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tributaire de la théorie musicale grecque,
a transformé a sa maniére la division
tétracordale.

Chaque mode et chaque gamme portent
un nom distinct. Cette théorie a pris ses
sources directement dans la pratique et,
pour cette raison, elle différe de la théorie
musicale grecque et de ses divisions
tétracordales. Néanmoins, l'étude de ces
modes et du systéme tonal révéle une
similitude assez frappante avec la musique
byzantine.

La notation musicale arménienne
comprenait deux systémes: la notation
classique neumatique (disparue de nos
jours) et la notation classique occidentale.

L'analyse et le déchiffrage du systéme
neumatique arménien a attiré de
nombreux musicologues, arméniens, et
non-arméniens qui se sont longtemps
penchés sur cette notation oubliée. Seul
le grand Komitas y parvint. Mais son
labeur de longue haleine disparut avec sa
raison car le grand musicien, lors de la
déportation des intellectuels arméniens
de Constantinople le 24 avril 1915, atteint
par la folie a la vue des massacres de ses

compatriotes, n'eut pas le temps de laisser
par écrit sa découverte dont il faisait
mention dans une lettre adressée a un de
ses amis.

A Torigine de toute musique, on trouve le
chant et la danse. Chez tous les peuples, on
chante en dansant, on danse en chantant.
Musique de danse, airs de chant naissent
spontanément sur les lévres d'anonymes
marqués du don créateur. Ces airs, qui
ont toujours une origine personnelle,
sont aussitot versés au patrimoine de
la communauté. Chacun y apporte ses
variantes, l'air semble appartenir a tous,
émaner de la foule.

Les chants dansés représentent les formes
les plus simples dans la pratique musicale.
L'ethnologue Manouk Abeghian les
nomme «Khag», Komitas leur préte
l'appellation de «Yayli» et le peuple du
«Guiont».

La structure de ces danses est simple. Leur
diapason est restreint. Toutes les gammes
populaires lui sont propres. La danse est
une expression collective. Elle est de forme
simple, rarement bindme ou trindme.

La musique de danse semble avoir
tenu pendant des millénaires une place
prépondérante dans l'activité musicale
de I'Arménie. Clest ce dont témoignent
les objets fort anciens découverts en
différentes époques.

Les instruments solistes tels que le qanun
s'ajoutent a I'ensemble instrumental et au
cheeur en rehaussant la richesse métrique
et rythmique de ces danses qui peuvent
atteindre une allure déchainée, presque
indomptable.

Toutes les formes musicales arméniennes
peuvent étre considérées comme les
développements de certaines cellules
rythmiques fondamentales.

A l'origine, la musique était tres
fréquemment liée a la poésie, a la danse,
au cortege, a l'évolution accompagnant
beaucoup de compositions lyriques, le
rythme sera souvent commun aux trois
arts, dont le coté littéraire subsiste le plus
souvent pour nous et nous fournit de
sérieuses indications sur la rythmique
musicale.

En Arménie, les instruments sont utilisés
dans de nombreuses circonstances
pastorales ou liturgiques, au cours de
réjouissances populaires. Bon nombre
d'airs populaires peuvent étre exécutés
par un ensemble instrumental lorsque
ces airs se prétent a l'improvisation. Un
joueur d'instrument populaire est apprécié
autant pour sa virtuosité que pour ses
talents d'improvisateur: lorsqu'il s'agit
d'interpréter un air donné, l'instrumentiste
peut improviser au point d'en devenir le
créateur principal.

Les chants dansés sont en principe
rattachés a des rites, plus spécialement
paiens, qui furent adoptés par la suite dans
les traditions courantes en se substituant
aux fétes chrétiennes.

Malgré leurs diversités, les chants et les
danses rustiques donnent une idée tres
fidele de la musique nationale arménienne.

D'aprés Komitas, ces chants dansés
prenaient naissance a l'occasion des
fétes ou filles et gargons, motivés par des
sentiments d'amour, improvisaient sur

différents sujets: l'amitié, la nostalgie,
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les éloges, la beauté, la taquinerie, la
séparation, l'absence...

Toute cette musique nécessitait, outre le
chant, l'intervention des instruments.

De nos jours, la musique populaire
arménienne fait encore appel a des
instruments de musique assez largement
répandus dans le monde oriental.

Dans le présent album, le chceur Sainte-
Croix a enregistré une série de chants qui
appartiennent a la branche de la musique
liturgique. Cette discipline reléve presque
exclusivement de la musique rustique
populaire, le contexte religieux étant
venu s'adapter sur la mélodie: moyen trés
stir pour amener le peuple a adopter la
religion chrétienne, imposée d'un jour a
l'autre, par le canal de ces mémes chants
paiens célébrés dans les temples des dieux.

Avec Narek Kazazyan, nous avons
enregistré pour «l'4me arménienne» un
chant de la messe de Maker Yekmalyan,

antérieur a celle de Komitas. La mélodie y
est accompagnée par une note pédale qui
se nomme en arménien le «dam» et qui est
la fondamentale commune a la musique
populaire et sacrée. La particularité de la
messe de Komitas est qu'elle devient la
premiere messe polyphonique arménienne
écrite pour I'église, mais également pour
étre chantée en concert. De ce fait, la
beauté harmonique et musicale prend en
quelque sorte le dessus sur l'intimité de la
confession, ce qui 4 I'époque provoque un
vrai séisme.

«Plus je pousse ma réflexion dans les
profondeurs de ce vaste océan de la
musique, plus je suis convaincu que
nos mélodies populaires et religieuses,
majestueuses et immortelles, qui depuis
longtemps fraternisent, deviendront,
méme pour les étrangers, une source de
recherches car leurs racines remontent
trés loin dans le temps »

Komitas correspondance, 1897.

<wy Gpudymmpymup nupliph pupugpmy

Uuwmnhly Uppwunuywuh Ynnihg

<ul] dnnmynipnu hp dh pwth hwqupangw
yuwninipjut pupuwgpmu Yhputy |
nipnyu nt hwpmun dulnygp. jkiqmu,
wypnipliti, dwpuwpuylinwut Ynpnnutpp,
wptiumt m ipudpnmpymup woun|tugtiu
Jyuynid tu <wywuwnwth hhuwynipg b
hwjunint. uwminipyut mwupptp thnybiph
dwup:

Ujuop uliq hwuwd tpwdonwljuu
Wuwlnypp wngnpyuo E hnglnp juym] m
hwlunpmieymuutipm], b huswtiu wpytiunmp
pojnp puwqujuoubtipp, wjun anyuybu
Uptiy L hwy wqqh wpmunn wundnpyut
wqnbignupynin:

<hpwinuufjut duiwtwljutipnd wu wpptia
nmutip huptwnpy Gpudynwluu doulngpe:

Lwyuljut dnynpnuljut pudponpyutp
hwnml] tu tptip hhitwut dwiptp’
glinouju tipg, punupuyhu tpudounipni,
htmhtwluyht (pupn) tpgtp: @l hnglnp
tipwdomnipymup pwwn hpu £, hwdwpymu L,
np wyt hwenpyty b dnnnyppuljuiutht, nphg
bl Qupnn Ep ubipb:

Lwjuwu drwlnyph Lnipjniup,
jnpuhwwmpniuutipp, npnugny  wyu
wwpptipynud £ dmutitiphg, dwuttu]npugtu
hwpliwt tpyputiph dwuynyphg, upnn G
uwhdwyty htmlyuwy) gnpontutipny.

1. Ligqnit, npp dwouynd L npujtin dwunp
b hngtijuu gnpopupwgutiph vheng,
b npt, wy] quuwqut wwpptph htm
dhwupt, npnghy nbip b juunnnd hay
uwph Jupngyuoph, qupgugiwt b
thnfuwngiw gnpomu:

2. <wy Upwpljulju Unpp Gltmtight, npp
wunuytin Ut pupmuwupup  YJuplnp
nlipuljumupmpmu L mutgl) huy
Wwlnyph wdpuyuniwt b nwpudtwt
gnpomy, Ut wowug nph withtwp Yhutp
pdpputy Ytpghtuhu unghnjnghwljw,
dmuynp b wmpulut wwpptpp:

3. Uwitmnyptqp, pupptpp, unynpoyputpp,
npnup uwhdwund tu huyujuu
nn9 wuwlnpuwht dwpwugnipjut
wpwuduwhwnnipymuutipp:
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Ujuwphuny, huyng wwwminmpmuuo m
tpudoymmpmup  tplnuntp  hwdwljwo
bt wyu dulnypn] wntuyht hudwupgp,
tpudynuut dwuptpp, hdwpm] hqughugh,
Undynqhghwph UL Juwwpnpulwuwu
mbpathuttpp, wuudpiutiph fuomgyuopp,
phpuhl pwuwdbblipp, pusyliu twl
tpudommpyuit wthumwljut huybguljupgtpp
U tpwdpmp nlipp hwuwpwynpyut wty, dhow
£ quplinp plip Gu mubgly wyju wundnpyut
pnit Jupmgiwt utig:

Uumwuititwyuphy, wuhpudtowm L hwph
wptl] twl punupulfut, unghwjulu,
ypnuwlut b wuqud htinuwhnjuwuu
owpdnuiutipp, npnup, sunphjy Uthynipnud
b wppawphh snpu dSwyptipnud hwymipywt
utipuyhu unghwqyuuwt nhpph, Jupny bu
nubiy qqunh wanbigmpymu pudynuljut
Quwuph, husytiu twl wptiunh Gowgwo
puwqujunutiph Ypu: Unquid wiuunuljut
tipudonnipymup tpplidin Juwugh wwy L,
stugud <wywunmwitmy b Uthymopnd wyt
wuwpunuitipne b iphunwuwpn uipmunutiph
uynp dwpwignipjniup thnjuwugliim
guuljmpymut m Ydpwluumpymup whd k,
nputiugh wy tipplil Wnpwgnipyuit stwmty b

Ujutnuljut pudymmpyut wymupubpp
quihu bt wwwinpjuu hbtpwynp

dudwuwlutiphg, b nppu qupgugnuip
Quupuo b punuwpului b dulynpuyht
hpunwpénpyniuutiph htim: Guplinp L ki,
np, stuyuwd Ypwd thmhnpjumpmuutippt,
tpudomnypymup, b hwmuwytu tpgp,
dunwytiu gl L hught' wiimjuwphiuty i
nlip mubitwyn] Yuplnp hwuwpuluiu
ppunupémpeyniuttiph dwdwl b hupumeywt
Jtpuiwt hwpgm:

<wy bpudynmpmup pudwudud odh
pwup dnitiph, npnughg jnipupuwignpp,
wwhwwitym| punhwingm wqquyhtt nhiwghdp,
niup hpkiu pnpny wpwiiduwhwnmpmiuttpp:

Lun YUnthwwuh. «<wy LGpwdopnieniup
hwdwly md [ b jlunwunijnit, nt hp dlip
Up vunmyuil thhhunthuynieynii hul, nyhi
hulp hp ylinht, npnihtapl bpudyypnieiniin
wulibll dwpnmp huylghte L ylinht, wdbiubi
hwpwyuapy m Ghigwiaht wounp pnpnp
wpipwhwppnippuiy Ulip - Yhinwih, - nppuit
Gunuuh F wn ybnp, mdbn, - nppub
mdtn I hpbite dunitip ypfnn dnpnynipnp»

Ulipliny htpwynp wugyuihg' nlinbu
Uputiuutiph dwdwuwlutiphg, hwyuijua
tpudymmpymup, pilt jpod tp hmuwua
tipudynnipjut mbunpjut wqnlignieyniup
jupnyph L hnpuuytipyly wmpupanpnh
hugmuwpwpuyht pudwunuip:

Snipupuityn wntuyungeymitt b quidw nth
hunwl) wunmt: Uju mbunipymitn wnwgwglyy
L widthpwybtin Yhpupdwt wpnyniupng,
wjn hull wwwdwpny wwpplipymu |
hmuwfuu Gpudynuwut whumpmuhg L
ytipghtuhu mtnpwjunpnwy pudwiniiutiphg:
Ujuntwdtivwyuhy, wju tmwuwlutph b
wnntwjhtt haiwljupgh mumitwuppmypymun
Ytip £ hwimd pmquunujut pudynmpjui
htn pujujuiutht wugptigmghy aiwtneym:

<uyuiut tpudymujut tnnugpnipyniup
punugwd Lp tpym hwdwupghg'
uldtipujut npuuwlut tnnwgpnipnu
(uwydu wihttnwgwd) b wpliiwyut puuwlju
unwnwgpnienit:

Lwjjulut tbitpuuu hwdwlupgh
Ytippmompymuu m Ypowumup qpunjty
L puwquiwphy hwy b owwpwqqh
tpudymwuglimutiph mpwnpmipymup, npnup
tpup numiitwupply Gu wyju Wnpwgyuo
unnugpnpmip: Uhuyt dhkdt Unihmwuut
L hwonnmd wju gnpoéomd: Ujwn, upw
tpyupugu wphuunwiupt wuhtmwimd £ hp
nnowdnnpjuit htn thwwupt 1915 pYuluth
wwppih 24-ht Ununwunumuynjuhg huy
umnwynpujuuutiph ppuwguineh dwdwtwl,
wbuttyny pp huwpbwhgubiph gwpnp' dudu
tpudhonp uljuqupymu £ wynuyhuny

shuugitng gph wntly hp puguhuwymnoip,
nph dwupt hhpumulmd Ep puljiptiphg
ulijht mnnyuo twdwnid:

Uitit Gpudommpjut wymupmy tpgu L
n wuwpp: Ponp dnpnymprubpp Gpgnud
L' wupbyny, qupmd bpglyng: Nwpught
tipudowmnipyniup, tpgh dtmtmpubpp otuynid
Lt whwiw' unbindwgnpdljn wwnwury
nutignn wuhww dwpplutg pmpplpht:
Uju utmbmhutipp, npnup dhpn wudtwlu
i, wudhpuytiv hnjuwbgymd G hwpuyht
dwnwugnipjuup: Snipwpwuynipu hp
thnhnjumpymut b pipmd  dtmtinht, wuby,
wuwnljuumui £ pnpnpht, dwgnud B wdpnjuhg:

MNuplipglipp tpudrnwfut wpuluhljuymy
ubipuyugumy bt wittwwupg  Gibipp:
Uqquqgpugton Uwtmil) Uptmywp npuup
wujuumd b «fuwny, Undhnwup nputg
hwdwp thnfjuwpnd I quyihy  wujutnedp,

huy dwpnljuing Judphn Ynenud  «qyn(qp)unps:

Uju wupbiph Jupmgyuopp wupg L,
nhuwugnip’ vwhiwiuruly; dnnmjppuljui
popnp quidwttipp hwnmy G aput: Dwpp
hwjupwlut wpomwhwymmd L Uju mup
wupq &b, huqunbty Gpiuunud B jud
Linwtnwd:
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©Oynud L, pk wuwpuyht tpudomnmpeniup
huwqupuijuljutp jupmuwl jupbnp wtn
b qpunbgpty <wyuunwth tpudynuut
gnpomutmpjuu dkg: Wn dwupu bLu
Jyuyni wmwpplip dwdwtwuppowtutipnud
huywmuwptipyud htwgnyu wowpuokpp:

Ulitjunwpuhe tpudpuuljue gnpdpputipp,
puswliu oppwl’ pwntp, pungplymd b
gnpdppught hwinypmd b bpgswjudpnid’
pungotiny wyu wuwpbtiph wwnwsuwhwlut
L phpuhl hwpunmpmup, npp jupng L
hutity wuwatyh, gptipl wagqmuy wtaiwh:

Pninp hwyuut  Gpudymuljut dubkpp
Juiptyh £ nhwwplty npugtio npnp hhitowpup
phpuhl pehgutinh qupqugmiutp:

h uljqpuitli, tpudymmpymup hwdwfu YJuugyuo
L tnty wnbtiqhwh, wuwph, pptipputiph htn®
hp qupqugiwt pupugpni puguwphy
puwpuluwu uwbinowgnpontpniuutiphg
wupwdwi hutgny: (hpdp hwdwju puphwtng
L tphp wpybunutiph hudwp, b hwdwpe
ytipphthu gpuiut Ynntic L Lbwlut dtq
hwdwp' wpdpunp wunybpugmiiotp
mwny bpudynulut phpih dwuht:

Luyuwumwumy gnpohputipi ogqmugnpoymu
Lt puwquiwphy hnyytpquljut [Juud

wunwpuguyht wphpubpny, dnnnypulut
wnuwpudpnipynitutiph  dwiwuwl:
Snpohpwyht wuuwdpip juwwpmuy L
puquwuphy dnnnypnuluu dtmtnputp,
hunuytu, tpp npuop Gupupiymu Lo
hiwpny hqughwitiph: dnnnyprpuljuit gnpodhp
wjugnnh Yhpmnmgnipniup quuhwnmynud
L unyupwt, nppwt hp hiwpndhqughnt
hdnneymututpp: Gpp funupp qumy L oy
dtmtmm Junwpdwt dwupt, gnpohpunpnnp
Quipnn £ wyt wumpdwh piygpm] hqughwtp
unnndly, np wpyniupnid puptw ppw
hhtitwut htinhtwyp: Mwpuwht tpglpp
hhtiuwuund juuwyuwsd b tnty otubiph
htin, hwnfuytiu’ htipwinuwlju, npnup
htmwquynud. hwpdwpugyly G dudiwtwyh
wjuitmnypatpht’ nuptwn] pphunnituui
wnubiph tuw

Quuywd hplilg puqiuquiinigpyuip’
glimouut tpglipt m wuwpbpp dgphw
yuuhtipugnd bt wwhu hwy wqquyht
tipudounnipyut dwup:

Lun Umihuwup’ wyu wupbipgliptt wpwywgly
it wnutiph dwiwuwy, tpp wnehlutipu
nt wmnuubipp, uhpuht qqugunitupubtipny
wngnpyuwd, wwpplip phiwubpny
hiypn)hqughwutip Lht uwbligdmy’
pultpnipywip, upnnht, gnjupwimiejuip,

glintigyniejuip, Juuwyht, pudwunuihi,
pugujuynipjuin whpyuwsd..

bhudynwlut wyu  puquwuquumpniup,
ynluy Gpudommpmug pugh, wuwhwtemu
tp twl gnpohpuyhtt thowinmyeynit:

Utip optipmu  huyjuljuit dnnnypnuju
Lipudomnmppniup pupmuwymy L oguwgnpoby
wplitpuit wphuwphnd puuijuithtt wupuojwo
tipudpnuljuit gnpdhputipp:

Uju wyppminud Gpliwuh Umpp fowy Gljtintigm
tipgswpumdpp duwytwgply b wumupugugh
tpudynmpjut dymnpt wwnluuny pgbph
ouwpp: Uu dnimp quhu £ gpliph pugunwugtu
dnnnyppujuit gtmujuit tpwdynnipymipg,
Ypnuwfui hwdwnbipunp hwpdwpligyty ©
utmtni: U pujuijuitht waduwiig dhyng
I Jupd dwdwtwuhunywémd dwpnjuig
npnbine punniuty pphumnutimgeyniup, wjuwtu
huywliu dwdwtwyhu htiputnuwut tpglipu
Lhu husmi wumywoubiph mwdwputipmu:

Lupkl] bwquguiuh htn dtiup Guyiugpty
tup «ayjuluit hngn»  hwdwp Uwljup
Gliwpwuh wuwwpughg oh tpg, npp
twpunppnui £ Ynihnwup yumwpughu:

Utintmht nintijgynud b tipgtihnuh Yooy,
npp hwytipbionud ngymad £ «qud» b npp
dnnm|pnujut b hnglinp ipudymmpyuu
punhwtmp hpdpt E: Undhnwuh qumwpugh
wpwuduwhuwnmpymut wju L, np Jtipehtu
nununu b iljtmtigm: hudwp gpjwd wnwghte
hwyujut puqiwdwyn qunwpugp, puyg
wl, np wyt hwpuynp | pgliy hwdtipghte
Upryniupmd, hwpinuhugh U ipudpnuut
qltmtigmpymuu huy-np wbn  gqblphpfund
L jununnjuwuwuph dubpdmpyuup, npu
wi duwdwuwl hujuluwt hpupwugnd
wpwywguni:

«Pwih unpmbi bl dipind pudoppulpun
ohownwoh onfh uly, unjupwilt winpnimd L
hundngunilipu, b dlip G dnpnyppulpwi
LGt bywlw whbdwb m Jbh pwinulabpp,
npnup pyp bnpuyp bb pdnp Junniy,
wwywyuygnmd - wijtngku - oynupliiph - hwdwip
muntffawuhpmplaut wnphp whpp L nunlwy.
npmyfhlapln wpdupp punp funpli huniphi
L ppubimd” hwuyinud, dhtistn <ugh dwynuip,
wytuplny tnpuithy wipwdwi, opmid b anpid
htup L dliy hwubind:

Unihnwup twdwugpmpymihg, 1897 j.
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Reine d’Arménie, Mario Balassi, ca 1640

Armenian music over the centuries

By Astrig Siranossian

n the course of their history of several
thousand years, the Armenian people
have forged their own rich culture:
their language, their alphabet, their
architectural monuments, arts and music,
bear.

The musical culture that has come down
to us is imbued with a spiritual life and
contrasts influenced, as in all fields of
art, by the blood-soaked history of the
Armenians. Armenia already had an
original musical culture in pagan times.

There are three main genres of Armenian
folk music: peasant songs, urban songs
and bard songs. Sacred music, although
very old, is considered to be inspired by
preexisting popular music. The essence of
Armenian culture, the characteristics that
differentiate it from others, especially from
the culture of neighbouring countries, can
be defined by the following factors:

1. Language, which serves as a vehicle for
intellectual and psychic processes and

which, together with various other
elements, plays a determining role
in the structure, development and
transmission of Armenian thought.

2. The Armenian Apostolic Christian
Church, which has played and
continues to play a leading role in
the establishment and propagation of
Armenian culture, and without which
it would be impossible to grasp its
sociological, intellectual, and material
elements.

3. Traditions, customs and lifestyle that
determine the characteristics of the
entire Armenian cultural heritage.

Armenian history and music are thus
permeated by this culture and vice versa:
the tonal system, the musical genres, the
techniques of improvisation, composition,
performance, the structure of ensembles,
rhythmic formulas, as well as individual
conceptions of music, and the position of
the musician in society, have always played
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an important role in the triumph of this
history.

However, it is also necessary to
consider political, social, religious and
revolutionary movements which, due to
the current social position of Armenians
in the Diaspora and the four corners of the
globe, can exert a significant influence on
musical life, as in all fields of art. They even
threaten traditional music at times, despite
a will in Armenia and the Diaspora to
protect it and a deep determination to pass
on this heritage to the younger generations
so that it may never be forgotten.

The origins of this traditional music date
back to a distant period in history and
its evolution is linked to political and
cultural events. It is important to note that
despite the fluctuations it has undergone,
music - and especially singing - has always
closely accompanied the life of Armenians
and played an irreplaceable role in most
social events and the construction of their
identity.

Armenian music is divided into several
branches, each of which, while retaining

its general national character, has its own
specificity.

According to Komitas: “Armenian music
is all strength, all vitality; it nourishes
within itself the very philosophy, the
very genius of its people; for music is
the clearest, most authentic and liveliest
mirror of all the expressions of the people:
as lively as the people are, as strong as the
people who gave birth to it are”

Armenian music, which has its roots in
the distant past of the Armenians, has
been influenced by Greek musical theory
and has created a particular approach to
tetra chordal division.

Each mode and scale have a distinct
name. This theory has its sources directly
in practice and for this reason it differs
from Greek musical theory and its tetra
chordal divisions. Nevertheless, the study
of these modes and the tonal system
reveals a rather striking similarity with
Byzantine music. Armenian musical
consisted of two

notation systems:

classical neumatic notation (now extinct)
and western classical notation.

The analysis and deciphering of the
Armenian neumatic system has attracted
the attention of many musicologists,
Armenians and non-Armenians alike,
who have long studied this overlooked

notation. Only the great Komitas
succeeded. However, his long-term
research effort disappeared together

with his mental health because the
great musician, during the deportation
of the Armenian intellectuals from
Constantinople on 24 April 1915, reached
a state of insanity at the sight of the
massacre of his compatriots, and thus
did not have the time to write down his
discovery, which he mentioned in a letter
addressed to one of his friends.

At the origin of all music, we find
singing and dancing. All peoples sing
while dancing, dance while singing.
Dance music and song tunes are born
spontaneously on the lips of anonymous
people marked by the gift of creativity.
These tunes, which always have a personal

origin, are immediately added to the
community's heritage. Each person adds
his or her own variations, the tune seems
to belong to everyone, to emanate from
the crowd.

The danced songs represent the simplest
forms of musical practice. The ethnologist
Manouk Abeghian calls them “Khag’,
Komitas calls them “Yayli” and the people
“Guiont”.

The structure of these dances is simple.
Their pitch is limited. All the popular
scales are associated with it. Dance is a
collective expression. It is simple in form,
rarely in duos or trios.

Dance music seems to have played a major
role in the musical activity of Armenia for
thousands of years. This is substantiated
by very ancient objects discovered in
different periods.

Solo instruments such as the qanun are
added to the instrumental ensemble and
the choir, enhancing the metrical and
rhythmic richness of these dances, which
can reach a wild, almost unbridled pace.
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All Armenian musical forms can be
considered as developments of certain
fundamental rhythmic cells.

Originally, music was very frequently
linked to poetry, dance, procession, and
evolution accompanying many sung
compositions, the rhythm will often be
common to all three arts, whose literary
origins most often remain with us;
providing us with serious indications as
to the musical rhythm.

In Armenia, instruments are used in many
pastoral and liturgical circumstances,
as well as during popular celebrations.
Many folk tunes can be performed by
an instrumental ensemble when they
lend themselves to improvisation. A
player of a folk instrument is valued as
much for his or her virtuosity as for his
or her improvisational skills: when it
comes to interpreting a given tune, the
instrumentalist can improvise to the
point of becoming the principal creator.

Dance songs are in principle linked to
rites, especially pagan ones, which were
later adopted into common traditions by
substituting Christian festivals.

Despite their diversity, the rustic songs
and dances give a very accurate picture of
Armenian national music.

According to Komitas, these danced
songs originated on the occasion of
festivals, where girls and boys, motivated
by feelings of love, improvised on different
subjects: friendship, nostalgia, accolades,
beauty, teasing, separation, absence...

All this music required, in addition to
singing, the use of instruments.

Today, Armenian folk music still uses
musical instruments that are widely
available in the Oriental world.

In the present album, the Holy Cross choir
has recorded a series of songs that belong
to the branch of liturgical music. This
discipline is almost exclusively popular
rustic music, the religious context having
been adapted to the melody: a very sure
way of getting the people to adopt the
Christian religion, imposed from one
day to the next, through the channel of
those same pagan songs celebrated in the
temples of the gods.

Together with Narek Kazazyan, we
recorded for the “Armenian Souls” a
song from the mass of Maker Yekmalyan,
which predates that of Komitas. The
melody is accompanied by a pedal note
called “dam” in Armenian, which is the
fundamental note common to popular
and sacred music. The particularity of
Komitas' mass is that it became the first
Armenian polyphonic mass written for
the church but also to be sung in concert.
As a result, the harmonic and musical

beauty of the mass took precedence over
the intimacy of the confession, which at
the time provoked a real shock.

“The more | delve into the depths of
this vast ocean of music, the more | am
convinced that our popular and religious
melodies, majestic and immortal, which
have been fraternising for a long time,
will become, even for foreigners, a
source of research because their roots
go back a long way.”

Komitas correspondance, 1897.

Nature morte aux instruments arméniens, Meruzhan Khachatryan, XXléme siécle
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Dédicace de ['Evangile de Zeyt'un, enluminé par T'oros Roslin, 1256, Matenadaran

La musique d'église arménienne
Par Eric Aloian, Cheeur de I'Eglise de la Sainte Croix d'Erevan

D ans le patrimoine musical chrétien
oriental, la  musique  d'église
arménienne, considérée comme l'une
des plus anciennes, occupe une place
exceptionnelle. Elle est l'une des trois
branches de la musique monodique
arménienne. Son essor date du I* siécle.
Les plus anciens exemples écrits que nous
possédons sont datés des IVe-Ve siecles,
époque ou l'alphabet arménien a été créé
par Mesrop Machtots, ce qui a donné vie
a la tradition écrite de 'hymnographie
arménienne. Son développement s'est
poursuivi pendant la majeure partie du
Moyen-Age jusqu'aux XIVe-XV¢ siecles,
sans changement significatif par la suite.
L'invention de la notation arménienne
(également connue sous le nom de
notation de Limondjian), qui est venue
remplacer les khazes, est une création
notable et a donné le coup d'envoi
de la nouvelle ére de I'hymnographie
arménienne écrite.

Le ktsurd est 'un des genres les plus
anciens de musique d'église arménienne
(de larménien «lgty» qui signifie
«attacher»), un chant court avec une
structure mélodique simple, composé
le plus souvent de trois strophes. Il était
destiné a étre lié a des versets de la Bible,
rendant ainsi les citations bibliques
plus compréhensibles pour la nation
nouvellement christianisée. Ces ktsurds
étaient les prototypes d'un autre genre
bien connu, le sharakan. Ce disque
contient deux sharakans de repentance
issus de cette époque et attribués a Mesrop
Machtots. Nous avons essayé de présenter
ces sharakans de maniére aussi proche
que possible de l'exécution monodique
originale, en utilisant des points d'orgue.
L'autre sharakan, « Apporte-nous ton aide,
Seigneur tout-puissant» (de l'arménien
«Boqumiphit bk dwdwlliw») est
également consacré au théme de la
pénitence. Nous vous présentons un
arrangement de ce sharakan pour cheeur
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d'’hommes par le fondateur de la musique
classique arménienne, le révérend pere
Komitas.

Ce programme est majoritairement
constitué d'arrangements de la Divine
Liturgie: piéce maitresse des rituels de
'Eglise arménienne, elle résume toute
la vie terrestre du Christ et lidéologie
de la Céne biblique. La Divine Liturgie
arménienne, comme tous les autres genres
de la musique d'église arménienne, a été
créée en arménien, en restant aussi proche
que possible de l'esprit linguistique et
mélodique de la nation arménienne et en
apportant ainsi un certain son ethnique.
La composante musicale de la liturgie
arménienne s'est beaucoup développée au
fil du temps, avec I'ajout d'autres genres de
la musique d'église arménienne, comme le
tagh, le gandz, le meghedi, etc. La structure
actuelle de la Divine Liturgie (la version
monodique) nous est parvenue grace aux
deux publications de la Divine Liturgie de
N. Tashjian (1874, 1878, Vagharshapat).

Le révérend pere Komitas a puisé dans ces
deux publications les mélodies pour son
arrangement de la Divine Liturgie.

Nous vous présentons plusieurs morceaux
de celle-ci Komitas, The Complete Works,
Volume 7, “Liturgy”, Erevan, 1997) - «Elu
de Dieu», «Procession de Noél», « Louez
le Seigneur, 6 Jérusalem», «Saint, saint»,
«Loué soit le Seigneur. Le Christ est
sacrifié », « Notre Dieu», « Nous avons été
remplis de ta bonté», «Nous te rendons
grace», «Béni soit le nom du Seigneur ».
La chanson «Amen. Saint est le Pére»
vous est présentée a partir de la Liturgie
préparée pour les funérailles du catholicos
Mkrtich Khrimyan en 1907 (Komitas,
The Complete Works, Volume 8, Spiritual
Music, Yerevan, 1998).

Nous avons apporté un soin tout
particulier aux traductions de ces chants:
«Abondante est ta compassion» est
extraite de «De Profundis - Armenian
Sacred Music, Anahit Papayan, Lusine
Ghazaryan, Hover Chamber Choir. Vem

Recordings, 2005 CD, traductions par

Thomas Samuelian», «Je m'agenouille
devant toi» a été traduit par Artsvi
Bakhchinyan, celle de « Apporte-nous ton
aide, Seigneur tout-puissant» est extraite
de «The Way. Armenian Sacred Music.
Hover Chamber Choir of Armenia.
Vem Recordings, 2005 CD, p.13»,

«Procession de Noél» a été traduit par
Eric Aloian, et tous les autres textes de
la Divine Liturgie sont tirés de «Divine
Liturgy of the Armenian Apostolic
Orthodox Church. Traduit par Tiran Abp.
Nersoyan, cinquiéme édition révisée,
Londres, 1984 ».

Ly jtiniguju ipudnmpyma

Vwjuwpwp' Eppy Upnjutp

nplutjupphumnutivjut  Epudymulut

dwnwugmpjut Wk hp Juplnp mtnt
nh httwgnyutbtphg wkljp hudwpynn huy
hnqlinp tpudymmpmup: Uja huy inunnhly
tipquuntmdmpyut tiptip dmntiphg wklju L
Uhqpuuynpyty £ U nupmy, dtiq hwuwo
gpuynp hwgny tdmubipp pyugpymu b
G nup, tpp UpUtiupny Uwpungh Ynnuhg
huyuutt wpniptith untmdtunip hhwp npytg
huy hhiiutipgmpjut gpuitgiwt wjwinnyehtt
<tmwqu qupgugnip pupnitwlyly |
uhsh d+-db6 nupbp, hwenpnnn opowtn
1nipe thnthnjumpymuutipny weph sh puyty:
Upwudtuwlh nipunpmpyutu [ wpdwuh
hunljuytiu dfe pupuulgpmu Eytmbguut
tpudonnmpyut gpupdwt tnp hwdwljwupgh

(Kuyjuljut tnmwugpmpym) umbnoénuip,
np Ghuwy thnjpwphubm wjwunwlui
fJuwqugpnmpjuup: Upwuny unp oniuy
upytig huy hnglinp tpudonnpjut gpuynp
wuwhywitwt wjuunnyphic

<wy hnqlnp tpwdomnipyut hutwgniyu
duwiuptiphg dtlju L Ygmpnp, np unippgpughte
wbipunbiphtt Ygytyne thongny yYpghuiphu
pnjuunulnipiniup wowylp wupq b
hwujuwuwh thipjuyugubjne tyunwy
Ep htmwwyunmi: Upwup ttq hwymuh
owpuwljwutbtiph twhiuwhwu Lhu: Uju
dudwtwluppowuhg dtip ujujupwlmu
utpunty Gup Up. Utiupny Uwpungh witimnmy
utiq hwuwd tphym twimp  Uyuwpuwpnipyut
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Jupghg: “wip thopdly Gup thipfuyuguty
htwpwynphtiu hwpwquum Guwny huwy
ununnhl] hp@utipgnipejut Junwpnnuljuu
uliqpmitpubipht, dwutwynpuybin’ digtight
nunbilignid L pnit]wd dwywnniymiiibipng’
nuuiny: Uy tdngp’ «Boqumpmin whqg
duniwittiuy, tu whpjwd | wwuppuwpnipyut
pliduwht: Wu pwpuluip utipjuyugunid
tup hwy nuuulwt tpudymmpyut b huwy
wqquyht §niynghwmnpuljut npupngh
hhifutwnpp Stmihuw Juppuugtnh’ wpuljui
tipgywudph hwdwp wpjuwd puqiwdawyu
tpwiljiwdp:

Uujunwljh ddwgny dwut bu fugund Up.
Nunwpugh bpglgnnnpmiitph’ pubwéwyu
wpwlut tpgswpudiph hwdwp SUmihuwu
Jupnuytnh Ynnihg wpyuo dulmdubpp:

Up. Munwpugp <wy Unwpljuluie Unipp
bitntignt gjfuunp dShuwumwpnipymit L:
Uju hp dlip wndithmhmud | Lphumnup tiplpuygh
wipnne Juupp b wunmjwowpugwt Ytpght
nupphph funphmpnp: Up. Mumwpugh dtup,
htsytiu L huy hnglinp tpguunbn dnpejut
tuwgwo dwuptipp, uwbnoyby £
hwytiptit (iqym]* hpGutyny  hwyuljwa
tpudpnuhtnntughnt dnwonnmpjuu Ypuw,
hinst mqquyht hisnnmpymu £ hunnpnid huy
tjtmbgulut pudpnmpyutp: Up. Munwpugh
tipudynuljut wnpp nupbph pupugpnd
ulid qupqugnd L wuwply, wytjugyty
Gt vhouwnwpwu hwy htinhuwlutph dh

owpp umbindwgnpontpymititin, npnug pPyYnud
utmtinhutip, uppuuwgmpymuutp, wwuntp
L wjw Up. Muunwupugh wyditwfut
Jupnigquopp (Wnunnpl wbupny) ubiq
L hwuly 1874 L 1878pp. L. Pwdjuuh
Unnuihg hwyjuiuy tnnwgpnmpyudp wpjuo
qpuugniiiokpny: <wwnfuupuljut k, np
SUmihnwu Jupnuytop Up. Qumwpugh
hp puquiumduyunput huiwp thgtmhutpp
punly [ htiug wyuwntinhg:

Aiq Lup ubipluyugunmd S.Unihnwu
Jupnuutnh puquwduyt «Nunwpugy
hg (4ndhwwu - Gphtiph dnnnywont, hunnp
7, «Munwpugy, Gpliwt, 1997p.) th pwih
hunud' «Punplwgn jUunnidny, «Ujuop
wmot by, «Imjim Gpmuwntad qSkpy, «Umpp,
unippy, «Ophubtiwg L Uunnuwd: -Lphunnu
wyumwpugbiuyy, «Uunmusd dtips, «Lgup
h pupmpltiwug £ng, Skpy, «Inhwtwdpy,
«bnhgh wmt Stwnu ophttiupy: «Uitit: <uyp
unippr tpgp ubipuywgply Gup 1907p. Uljpmpy
U lophyjut <wjpuytimh hngthwugumhp
yuunwpugh hwdwp twwguopuunjud
nupptpuilm] (Ymipmwa - Gpljtph: dnnmjwons,
hwwnp 8, «nqlinp uwbin dwgnpontpmuttyy,
Bpliwt, 1998p.):

<wonpnpy Abiq Gup tlipuyugmd upjuo
tpqlph putwuntindwlut mbpumbtipp’
hwytiptit b wugtiptit:

The music of the armenian church

By Eric Aloian, Yerevan Holy Cross Choir

n the Eastern-Christian musical

heritage, Armenian church music,
considered one of the oldest, has an
exceptional place. It is one of the three
branches of Armenian monodic music.
Its rise is dated to the 1% century. The
oldest written examples that we have
are dated to the 4™-5% centuries, when
the Armenian Alphabet was created by
St. Mesrop Mashtots, which gave a start
to the written tradition of Armenian
hymnography. Its development continued
throughout most of the Middle Ages
- up to the 14%-15" centuries, with
no significant changes afterwards. The
invention of Armenian notation (also
known as Limonjian notation), which
came to replace the Khazes, was a notable
creation and kickstarted the new era of
written Armenian hymnography.

Ktsurd is one of the oldest genres of Armenian
Church music (from Armenian “lgli|” to
attach), a short song with a simple melodic
structure, mostly consisting of three verses.

It was meant to be linked to verses from the
Bible, thus making the biblical quotes more
understandable to the newly-Christianised
nation. Those ktsurds were the prototypes of
another, well-known genre - sharakan. In this
programme, two Repentance sharakans from
this era are included, which are attributed
to St. Mesrop Mashtots. We tried to present
those sharakans as close as possible to the
original monodic way of performance,
using organ points. The other sharakan,
“Help Come to Us, Almighty Lord” [Arm.
“Boqumpht dtq dudwbw”], is also
devoted to the topic of penance. We present
to you an arrangement of this sharakan for
a male choir by the founder of Armenian
classical music Rev. Fr. Komitas.

The majority of this programme consists
of the arrangements of the Divine
Liturgy, the centrepiece of the Armenian
church's rituals. It summarizes Christ's
whole earthly life and the ideology of
the biblical Last Supper. The Armenian
Divine Liturgy, like all the other genres
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of Armenian church music, was created
in Armenian, staying as close as possible
to the Armenian nation's linguistic and
melodic mindset, bringing a certain,
ethnic sound. The musical component
of the Armenian Liturgy developed
greatly over time, with other genres of
Armenian church music being added,
such as tagh, gandz, meghedi and etc. The
current structure of the Divine Liturgy
(the monodic version) has reached us
thanks to the two publications of the
Divine Liturgy by N. Tashjian (1874,
1878, Vagharshapat). Rev. Fr. Komitas
took the melodies for his arrangement
of the Divine Liturgy from those two
publications.

We present to you several pieces from
the latter (Komitas, The Complete
Works, Volume 7, “Liturgy”, Yerevan,
1997) - “Chosen of God”, “Christmas
Processional”, “Praise the Lord, O
Jerusalem”, “Holy, Holy”, “Praised be
Lord. Christ is Sacrificed', “Our God”, “We
Have Been Filled with Thy Goodness’,
“We Give Thanks to Thee”, “Blessed
Be the Lord's Name”. The song “Amen.

Holy is the Father” is presented to you
from the Liturgy prepared for Mkrtich I
Khrimyan Catholicos's funeral in 1907
(Komitas, The Complete Works, Volume
8, Spiritual Music, Yerevan, 1998).

Finally, we were particularly cautious
regarding the translations of the sung
texts : “Abundant is Your Compassion”
is taken from “De Profundis - Armenian
Sacred Music, Anahit Papayan, Lusine
Ghazaryan, Hover Chamber Choir. Vem
Recordings, 2005 CD, Translations by
Thomas Samuelian”, “I Kneel Before Thee”
was translated by Artsvi Bakhchinyan,
“Help Come to Us, Almighty Lord” was
taken from “The Way. Armenian Sacred
Music. Hover Chamber Choir of Armenia.
Vem Recordings, 2005 CD, p.13%
“Christmas Processional” was translated
by Eric Aloian, all the other texts from the
Divine Liturgy were taken from “Divine
Liturgy of the Armenian Apostolic
Orthodox Church. Translated by Tiran
Abp. Nersoyan, Revised Fifth Edition,
London, 1984”,

L'Asie, issue d'un plafond de la Résidence Wiirzburg, "Apollon et les Continents”, Giovanni Battista Tiepolo, 1752.
On y reconnait Mesrop Machtots, l'inventeur de 'alphabet arménien.
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Narek Kazazyan

Narek Kazazyan
Qanun

Narek Kazazyan se forme au qanun
et au piano dans sa ville natale de
Vanadzor en Arménie, ou il obtient ses
diplomes musicaux avec honneurs dans
ces deux disciplines. Dés son jeune age,
il se fait remarquer par son talent et sa

virtuosité et est invité & monter sur les
scénes des plus prestigieux festivals.

Ambassadeur de la musique arménienne,
Narek Kazazyan représente son pays en
2012 au concours Eurovision pour les
jeunes talents, ot il remporte la troisi¢eme

place. Il se produit régulierement avec
d'autres musiciens arméniens, ce qui lui
a permis de faire rayonner la culture de
son pays aux Ftats-Unis, Russie, Suisse,
Angleterre, France, Gréce, Croatie,
Israél, Autriche, Monaco, Jordanie, parmi
d'autres.

Invité régulier de Vladimir Spivakov
comme soliste avec les Moscow Victuosi
et le Moscow Chamber Orchestra, il
crée notamment pour son instrument de
nombreuses ceuvres contemporaines.
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Narek Kazazyan
Qanun

N arek Kazazyan trained in qanun and
piano in his home town of Vanadzor
in Armenia, where he earned his musical
degrees with honours in both disci-
plines. He stood out from a very young
age for his talent and virtuosity and was
invited to perform at the most prestigious
festivals.

As an ambassador of Armenian music,
Kazazyan represented his country in
2012 at the Eurovision Young Musicians
competition, where he won third place.

He frequently performs with other
Armenian musicians, which has allowed
him to showcase his country's culture in
the United States, Russia, Switzerland,
the UK, France, Greece, Croatia, Israel,
Austria, Monaco and Jordan, among
others.

He is a regular guest soloist for Vladimir
Spivakov with the Moscow Virtuosi and
Moscow Chamber Orchestra, and has
composed a host of contemporary pieces
for his instrument.
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Astrig Siranossian

Astrig Siranossian
Violoncelle

remier Prix et plusieurs fois Prix

Spécial du concours international
K. Penderecki, Astrig Siranossian se
produit en soliste avec de grands or-
chestres. Invitée réguliérement par Daniel
Barenboim, ses partenaires sur scéne ne
sont pas moins que Simon Rattle, Martha
Argerich, Yo-Yo Ma, Kirill Gernstein,
Elena Bashkirova, Emmanuel Pahud...

Elle se produit fréquemment sur les plus
grandes scenes: Philharmonie de Paris,
Carnegie Hall a New-York, Musikverein
de Vienne, Walt Disney Hall 4 Los Angeles,
KKL Luzerne, Casino de Bale, Théatre des
Champs Elysée, Philharmonie de Berlin,
Flagey Bruxelles, Théatre Colon Buenos
Aires, Kennedy Center Washington...

Régulierement invitée sur les chaines
de télévision (TF1, France 2, France 5,
CultureBox TV, BR Kultur.), ses
enregistrements sont salués unanimement
par la presse.

En mai 2022, Astrig fait ses débuts au
Gewandhaus de Leipzig avec le Concerto

n°2 en Mi mineur de Popper. En octobre
2022 est paru son album Duo-Solo,
rencontre entre mélodies et danses
populaires et répertoire savant faisant
dialoguer le violoncelle et la voix.

En 2021, elle grave avec son partenaire de
scéne Nabil Shehata, le premier concerto
de C. Saint-Saéns pour le label Alpha
Classics.

Pour ce méme label, est publié en 2020
l'album Dear Mademoiselle, un hommage
a Nadia Boulanger avec les pianistes avec
Nathanaél Gouin et Daniel Barenboim
qui regoit les hommages de la presse
internationale.

En 2018, son enregistrement réunissant
les concertos de K. Penderecki et A.
Khachaturian remportait notamment
5 diapasons, 5 étoiles Classica, Clef du
mois ResMusica... Le précédent disque
comportant des ceuvres de Gabriel Fauré,
Francis Poulenc et Komitas avait recu le
prix Musica.
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Depuis 2016, elle prend la direction
artistique des «Musicades», festival de
sa ville natale, Romans sur Isere qui met
en miroir la musique avec les arts, mais
aussi la gastronomie. Elle crée en 2019
la mission «Spidak/Sevane» qui vient en
aide aux enfants au Liban et en Arménie &
travers la musique.

Astrig Siranossian est née dans une famille
de musiciens. Admise cinq ans plus tard
au C.N.R. de Lyon, elle poursuit ses études

au C.N.S.M. de Lyon, obtenant a dix-huit
ans son diplome d'études supérieures avec
les félicitations du jury. C'est en Suisse, au
Conservatoire supérieur de Bale, qu'elle
achéve sa formation dans la classe d'Ivan
Monighetti, réussissant avec les plus
hautes distinctions son master concert et
son master soliste.

Elle joue un violoncelle de Francesco
Ruggieri de 1676, généreusement prété
par la Fondation Boubo Music.
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Astrig Siranossian
Cello

strig Siranossian performs as a soloist

with leading orchestras and has won
a First Prize and several Special Prizes
at the K. Penderecki International Cello
Competition. She is a regular guest of
Daniel Barenboim, and her onstage
partners have included no less than
Simon Rattle, Martha Argerich, Yo-Yo
Ma, Kirill Gernstein, Elena Bashkirova,
Emmanuel Pahud.

She frequently performs on the
most prestigious stages, such as the
Philharmonie de Paris, Carnegie Hall in
New York, Musikverein in Vienna, Walt
Disney Hall in Los Angeles, KKL Luzerne,
Grand Casino Basel, Théatre des Champs

Elysée, Berlin Philharmonic, Flagey in
Brussels, Teatro Coldn in Buenos Aires,
the Kennedy Center in Washington and
more.

She is regularly invited to perform on
television channels (TF1, France 2,
France 5, CultureBox, BR Kultur, etc.) and
her recordings are met with unanimous
acclaim in the press.

In May 2022, Astrig made her début at
the Gewandhaus in Leipzig with Popper's
Concerto no. 2 in E minor. October 2022
saw the release of her album Duo-Solo,
which fuses Armenian folk melodies and
dances with a skilful repertoire that brings
her cello and voice into dialogue.

In 2021, along with her stage partner Nabil
Shehata, she recorded the first concerto
by Camille Saint-Saéns for the label
Alpha Classics.

In 2020, she released the album “Dear
Mademoiselle” with the same label, a
tribute to Nadia Boulanger with the pianists
Nathanaél Gouin and Daniel Barenboim,
to acclaim from the international press.

In 2018, her recording featuring concertos
by Krzysztof Penderecki and Aram Ilyich
Khachaturian won 5 Diapason d'Ors,
5 Classica stars, the ResMusica “Key
of the month’, and more. Her previous
record, featuring works by Gabriel Fauré,
Francis Poulenc and Komitas, won the
Musica prize.

Since 2016, she has been Artistic Director
of “Musicades”, a festival held in her
home town of Romans-sur-Isére, which

brings music together with the arts and
gastronomy. In 2019 she launched the
“Spidak/Sevane” project, which supports
children in Lebanon and Armenia
through music.

Astrig Siranossian was born into a family
of musicians. Having been accepted to the
Lyon Conservatory of Music (C.N.R.) at
the age of five, she continued her studies
at the city's National High Conservatory
of Music (CN.S.M.), receiving her
postgraduate degree with distinction. She
completed her training in Switzerland, at
the Basel Academy of Music, in the class
of Ivan Monighetti, where she combined
her two Master's in concert and solo
performance with the highest distinction.

She plays a 1676 cello by Francesco
Ruggieri, which was generously loaned to
her by the Foundation Boubo-Music.

63



64

Eglise de la Sainte Croix d'Erevan

Choeur de UEglise de la Sainte Croix d’Erevan

Shahe Keshishian, chef de cheeur

e choeur dhommes de I'église Sainte-

Croix du diocese pontifical arménien
(Arabkir, Erevan, Arménie) est jeune: il
a été fondé au printemps 2018, lorsque
I'église a ouvert ses portes a la population.
Clest lidée de chanter la «Divine
Liturgie» de Komitas, écrite pour un
cheeur d'hommes, qui a motivé la mise en
place d'un cheeur entiérement masculin.
Le directeur artistique et chef du cheeur,
Shahe Keshishian, est diplomé des trois
départements du Conservatoire d'Ftat
Komitas d'Erevan - chant académique
(lyrique), direction de cheeur et direction
d'opéra-orchestre symphonique. Dans
sa ville natale d'Alep (ville du nord de
la Syrie), il a dirigé le choeur Alexandre
Spendiarian de 'UGAB, a été directeur de

I'école de musique Aram Khatchatourian
de I'UGAB et a officié en tant que
professeur de solfége et de formation
vocale. Il a également dirigé le cheeur de
l'église Saint-Grégoire-ITlluminateur du
diocése arménien de Beroea (Alep, Syrie)
et a été soliste a l'opéra de Damas.

Il a fondé et dirigé une multitude de
groupes musicaux: le cheeur Noravank,
l'ensemble Zangakner (carillons & main),
le choeur de femmes Ovsanna, le choeur
des diacres de la Mere-Siége de Saint-
Etchmiadzin, et le choeur de I'église
Sainte-Croix d'Arabkir a Erevan. Il a
enseigné dans bon nombre d'écoles et
d'instituts de musique et s'est produit
dans divers pays européens: Allemagne,
France, Pays-Bas, Belgique, Italie, etc.
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Yerevan Holy Cross Choir
Shahe Keshishian, conductor

he male choir of the Armenian

Pontifical Diocese's Holy Cross church
(Arabkir, Yerevan, Armenia) is young: it
was founded in the spring of 2018 when
the church opened its doors to the public.
Having an all-male choir was driven by
the idea of singing Komitas's “Divine
Liturgy” which was written for male choir.
The artistic director and conductor of the
choir, Shahe Keshishian, graduated from
Yerevan State Komitas Conservatory's
three  departments -  Academic
(operatic) singing, Choral conducting
and Symphonic-Opera conducting. In
his hometown Aleppo (a northern city
in Syria), he conducted AGBU's choir
named after A. Spendiarian, worked as a
headmaster in the AGBU music school

after A. Khachaturian and as a teacher of
solfeggio and vocal training. He also led
the choir of the church St. Gregory the
Mluminator of the Armenian Diocese of
Beroea (Aleppo, Syria), and was a soloist
in the Damascus opera theatre.

He founded and led a multitude of

musical groups - Noravank choir,
Zangakner ensemble (hand chimes),
Ovsanna female choir, Deacons' choir of
Mother See of Holy Etchmiadzin, and the
choir of Arabkir's Holy Cross church in
Yerevan. He taught at many music schools
and colleges and performed in various
European countries - Germany, France,

the Netherlands, Belgium, Italy, etc.
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Stefan Plewniak

Stefan Plewniak
Chef d’orchestre & violoniste

S tefan Plewniak est un chef d'orchestre
et un violoniste polonais. Il dirige
I'Orchestre de 'Opéra Royal de Versailles
et est'ancien directeur musical de 'Opéra
de chambre de Varsovie. Il est également
le fondateur et directeur musical de
l'orchestre 11 Giardino d'Amore et de
la Cappella dell'Ospedale della Pieta
de Venise. En 2016, il fonde 1'orchestre
symphonique FeelHarmony.

Son label discographique exclusif
Evoe Records, suscite lattention et la
reconnaissance de prestigieux magazines
et radios a échelle internationale.

En tant que chef d'orchestre et violoniste,
il a acquis une réputation de «maitre
de la chimie émotionnelle», I'«ouragan
sur scéne».

En 2021, Plewniak realise une tournée en
Espagne avec le soliste Jakub Jézef Orlinski
et l'ensemble Il Giardino d'Amore. Au
cours de cette année, il réalise plusieurs

projets d'enregistrement fascinants avec
I'Orchestre de 'Opéra Royal de Versailles
pour le label discographique Chateau
de Versailles Spectacles, entre autres:
Giulietta e Romeo de Zingarelli pour
l'anniversaire des 250 ans de Napoléon,
avec la participation de Franco Fagoli, le
CD & DVD Les Trois contre-ténors avec
Valer Sabadus, Filippo Mineccia et Samuel
Marino, ainsi que les Concert di Parigi de
Vivaldi, et plus récemment en 2022, un
Scylla & Glaucus de Jean-Marie Leclair,
salué par la critique (Clef de ResMusica).

En 2020, Plewniak dirige I'Orchestre de
I'Opéra Royal dans un concert pour la
chaine France 5 avec la participation du
chanteur MIKA, et des solistes invités tels
que Gautier Capugon ou J.J.Orlinski.

1l dirige Castor et Pollux de Rameau (2020)
et Orfeo et Euridice de Gluck (2019) a
I'Opéra de chambre de Varsovie et la Fliite
enchantée de Mozart pour I'Opera Studio
d'Oslo (2019).
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En juin 2019, il dirige le gala d'ouverture
du XXIXe Festival international Mozart
de Varsovie. Il est également invité par
I'Orchestre de 'Opéra Royal de Versailles
lors du Mayshad Festival a Marrakech. Fin
2019, il dirige 'opéra Carmen en tournée
en Norvege et le ballet Marie Antoinette a
I'Opéra Royal de Versailles.

En 2018, il publie un nouveau CD de
Haendel - Enemies in Love, qui a figuré
dans le top 8 des albums classiques les
plus vendus dans le monde.

En 2017-2018, M. Plewniak dirige
la «rareté» de Rameau, la production
d'opéra-ballet Nais, y compris deux
représentations, pour le 25¢ Festival
Opera Nova, et le Philharmonique
national de Varsovie. M. Plewniak est
également invité & Oslo pour diriger
trois programmes symphoniques et

d'oratorio, dont le Requiem de Mozart
avec Selvguttene, Dvorak / Tchaikovski
avec Eldbjerg Hemsing en tant que soliste,
faisant ainsi ses débuts a la Philharmonie
d'Oslo. 11 a également donné un récital
solo lors du festival Actus Humanus
a Gdansk.

Au cours de la saison 2016-2017,
M. Plewniak part en tournée avec
Il Giardino d'Amore en Chine, se
produisant & Pékin et a Wuhan. Il publie
deux CD - The Heart of Europe avec de
la musique polonaise, suivi d'une tournée
promotionnelle aux Etats-Unis avec des
concerts et des masterclasses a Chicago,
New York et San Diego. Un autre album,
Carnevale de Venezia, met en vedette de
grands artistes comme le contre-ténor
Jakub Jozef Orlifski, Miriam Albano et
Natalia Kawalek.
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L dwutlugty Uwpuptiph «Mayshad»
thwpwwnuht: 2019 pyuluih ytpeht,
Lnpybghuymi  hympupountipm]  hwun tu
qujhu, Mbuywlp nudupty § «wpdtion
owliput, wyw’ «Uwph Uunnwibuy pujtanp’
Yhpuwh puguynpuljui owlipuynid:

2018 pYulwuhu pnnupyty L <bunbh
unp’  «Uhpwhwupyuwd  pruwdhutip»
fumwuuwpwlp, npua pungpyymu L
wpjuwphh  wiitwjuwdwpyny puuwfuu
wypniiutiph ujugmyn mptyun:

2017-2018 pywlututipht yupnu Njuywlp
niuyuply L Nwdngh hwgugma bpgp'
«Luyuny owtipu-purtinp, huswtu twb Eplm
ulipuyugnid’ wnwghup «Opera Novay-h 25-
. hrwpwnnth ppewtwljutipmd, plpnpnp’
Juwppuwjuyh wqquyhtt $hhwupdinuhwyh

hudwp: Mupnt Mhywyp Ounghg hpuytp
L unwgly’ nijufwptym bplp uhd$nuhutitp
U opwwnphwubp, wyy pymd’ Ungupuh
«Mapy plidp»’ «Solvguttene»  ipgswjudpp
htim, Nnpdwy, 2uyynyuyh’ Eypnpg
<tduhugh htwm npylu dhtwunap’
wynuihuny Quwmwuptym| hp nlippmop Oupngh
$hihwpinthuynid: Lu twle Witwhwdtipgm|
hwuntu | ity qwtulh «Actus Humanus»

hwpwmnuni:

2016-2017pp -h ubtiqnuph pupwugpnid
wupnu Muwulyp, «I Giardino d'Amore»-h
nuptiygmpjudp, dtjumd £ hynpupawntiph
Qpuwunut’ Enyp mubtwgny NtYhtnd
L Mhwini: bLuw ponpupymu L tphm
Junwuuuowl' «GYpnwuyh uhpup»
|Ghwljwt tpudonmpyuip, nphu hwenprynud
L gnjuqnuwjht opowquynipjniup
Uhwgjw) bwhwugtpmd' hwdtipgtip ©
Jupylimmpjuu nuubp pljugnnud, Lym
Snppmu U Uwt Mtignymud: <wenpn, wypnip’
«Lhutinhyh Juntuuypr, ttipuyuguna L
wyuyhuh Whd wpmhumbph, huywhupp L
numpuwmbtiunp Swlnip S3mqti$ Ophuuyhi,
Uhphwd Ujpwtnt b bunwpw Yuguytip:

Stefan Plewniak
Conductor & violonist

tefan Plewniak is a Polish conductor
Sand violinist. He conducts the the
Orchestre de I'Opéra Royal de Versailles
and is the former music director of the
Warsaw Chamber Opera. He is also
founder and musical director of the
the orchestra Il Giardino d'Amore and
the Cappella dell'Ospedale della Pieta
in Venice. In 2016, he founded the
FeelHarmony symphony orchestra. His
exclusive record label Evoe Records has
received the attention and recognition of
prestigious international magazines and
radio stations.

Stefan Plewniak is also the founder of
the exclusive record label Evoe Records
which has received the attention and
recognition of prestigious international
magazines and radio stations.

As a conductor and violinist, he acquired
the reputation of “master of emotional
chemistry”, “hurricane on stage”

In 2021 Plewniak toured in Spain with
the soloist Jakub Jozef Orlinski and the
11 Giardino d'Amore ensemble. During
this year he made several fascinating
recording projects with L'Orchestre
de 1'Opera Royal de Versailles for
the Chéteau de Versailles Spectacles
label, among Zingarelli's
Giulietta e Romeo opera for the 250
years Anniversary of Napoleon, with
participation of Franco Fagoli, the 3
Countertenors CD with Valer Sabadus,
Filippo Mineccia and Samuel Marino, as
well as Vivaldi's Concerti di Parigi, and
more recently in 2022, a highy acclaimed
Scylla & Glaucus by Jean-Marie Leclair
(Clef de ResMusica).

others

In 2020, Plewniak conducted the
Orchestre de 1'Opéra Royal for a
televised performance on France 5
with the participation of the pop singer
MIKA, and invited soloists such as
Gautier Capugon or J.J.Orlinski.
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In the Warsaw Chamber Opera, Plewniak
conducted Castor et Pollux by Rameau
(2020) and Orfeo et Euridice by Gluck
(2019), among others. In 2019 he also
conducted Mozart's Magic Flute for the
Opera Studio in Oslo and the opening
gala at the XXIX Warsaw International
Mozart Festival. He was invited by the
Orchestre de 1'Opéra Royal during the
Mayshad Festival in Marrakech. In the fall
of 2019, he conducted the opera Carmen
on tour in Norway and was invited to
conduct the ballet Marie Antoinette
at the Royal Opera of Versailles.

In 2018, he released a new Handel CD -
Enemies in Love, which was among the
Top 8 best-selling classical albums in
the world.

In 2017-2018, Mr. Plewniak directed
Rameau's “rarity”, the opera ballet Nais,
including two semi-staged performances
for the 25th Opera Nova Festival and

the Warsaw National Philharmonic.

Mr. Plewniak was also invited to Oslo
to conduct three symphonic and
oratorio programs including Mozart
Requiem with Selvguttene, Dvorak /
Tchaikovsky with Eldbjerg Hemsing as
a soloist, making his debut at the Oslo
Philharmonic. He also gave a solo recital
during the Actus Humanus Festival in
Gdansk where he is coming back with
the recital in December 2020.

During  the  2016-2017  season,
Mr. Plewniak was on tour with Il
Giardino d'Amore in China, performing
in Beijing and Wuhan. He also released
two CDs - The Heart of Europe with
Polish music, followed by a promotional
tour in United States including concerts
and masterclasses in Chicago, New
York City, and San Diego. Another
album, Carnevale de Venezia, featured
great artists like countertenor Jakub
Jozef Orlinski, Miriam Albano and
Natalia Kawalek.

Armenia, Martiros Saryan, 1961
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Orchestre de I'Opéra Royal

sous le Haut Patronage de Madame Aline Foriel-Destezet

U n orchestre c'est toute une histoire...
ou bien une histoire a construire!
Cest ce que tente le tout nouvel
Orchestre de 1'Opéra Royal, créé pour les
représentations des Fantomes de Versailles
en décembre 2019.

Constitué de musiciens travaillant
réguliérement avec les plus grands chefs
d'orchestre, dans le répertoire baroque
comme dans le répertoire romantique, cet
orchestre du Chéateau de Versailles sera
réguliérement en fosse a 1'Opéra Royal,
mais également en géométrie variable
pour des concerts et des enregistrements
de notre Label discographique Chateau
de Versailles Spectacles comme le Stabat
Mater pour deux castrats (CD récompensé
par un Diamant d'Opéra en 2021) porté
par les deux contre-ténors Samuel Marifio
et Filippo Mineccia et dirigé par Marie
Van Rhijn. La fin de 'année 2020 se révele
étre une période d'effervescence artistique
pour 1'Orchestre de 1'Opéra Royal: loin

d'étre réduite au silence, la musique jaillit
de toutes parts.

En effet, 'Orchestre enregistre Vivaldi,
les 12 Concerto de Paris et Le Quattro
Stagioni (CD et DVD paru en juillet 2021),
dirigés par Stefan Plewniak, puis Senna
Festeggiante (disque & paraitre en 2022),
dirigé par Diego Fasolis. Toujours pour
le label Chateau de Versailles Spectacles,
il accompagne Franco Fagioli, Adele
Charvet et Philippe Talbot pour célébrer
le bicentenaire de la mort de Napoléon
avec un enregistrement des plus beaux
airs de Giulietta et Romeo de Zingarelli
(CD et DVD, paru en 2021 et récompensé
du CHOC de Classica), mais aussi la
soprano Florie Valiquette, et enfin, dirigé
par Reinhard Goebel, Les Caractéres
de la Danse, programme reprenant
des ceuvres de compositeurs tels que
Lully, Rebel et Rameau (disque paru en
février 2022).
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Théitre de la vie monarchique puis
républicaine, I'Opéra Royal de Versailles
accueillit tout au long de son histoire des
festivités (bals et banquets des mariages
princiers), des opéras, des concerts et
méme... des débats parlementaires.
Depuis 2009 les spectacles, congus
dans cette perspective et pour ce lieu
bien particulier, font revivre l'époque
ou Versailles était en Europe l'un des
principaux foyers de la création musicale.
Aujourd'hui, I'Opéra Royal accueille 100
représentations par saison musicale, des

opéras mis en scéne ou en version de
concert, des récitals, des pieces de théatre
et des ballets: tous les grands noms et
interprétes internationaux se succédent
sur cette scéne prestigieuse. Fort de ces
expériences de haut niveau, I'Orchestre de
I'Opéra Royal a vule jour, en réunissant les
meilleurs instrumentistes des ensembles
et orchestres prestigieux a travers
I'Europe, avec pour but de s'adapter aux
projets artistiques programmés a I'Opéra
Royal et a leurs artistes invités.

EUIUIN,rULETLY ONGMUBPL LIUSUCNRU P
Shypu Ujhtn dbnphty-teumbtiqtimh pupép hndwum ubppn

Juqujundpp th nne wumingeniu

L. Qui wuwimpymu, npp wtnp
[ Ytpwty: Uhw pl huy £ thnpdnd wty
Pwguynpuljut owtipuyh pnpnpmjhtt unp
Wwjuquijunudpp, npp untmoyty L 2019 puwluh
nhljmtaiptpht’ «Lhpuwpute mpuiljutiatpps
Utipuyugmiiutph hwdwp:

Utjwup nhphdnputiph htim dpwnwytiu
huniwgnpowlignn tpudhpmutiphg pun juguo
Yhpuuwh wuqump wyu wfuguipunudpp, nph
tpuguuyp tbpuend £ htewybu pupnd,
wyuytiu b pndwtnhy dwdwtwuppowh
uwmbinowgnpompymuutip, wwupplipwpwp

tjnyputip L nmubtnd Guquynpujuu
oyltipuwynuy, twl dwutwlgmu | «Chateau
de Versailles Spectacles» Guyuwgpuw typih
hwutipqutipht b Gwjuwgpmpymuubtipht,
psytiu ophwly” Yntwnpuwmbitnputip Uwidnily
Uwphynyh b Shihwyn Uhttsugh junupdudp
L Uwph dwt (Hguh phujupnippudp
«Unwpun Uwnbtpy  Gpim juunmpumhp
hundwp ponupyud funwujupwlp, npp
2021 pyuluuht wpdwiuguy «Owtpuyht
Unwdwunh»: 2020 pyuuuh wjupup
Puquynpuljuu owtipwjh tjuqujudiph
hwdwp wpwuduwguy  glinupdtunwljui
pnint gpowiuny  pudpwmnipynitp skp jpmy,
wyu hnpnmud Ep pnpnp Ynnitiphg:

Upuyytiu, Unbipwin Djlityuh nbiljuagupnejunip,
wjugqupinuipp Guyuwgpmui £ hyuynhp
«puphquu 12 Ynuglipmutippy b «Swpyu
tinwuwlutpp» (fonmwuuyupwlo m
DVD-hu pnnuplymu Gt 2021 pywljwuuh
hmjhuht), wjumhbtimb, Dhtign Sugnihup
nwjupnipyjudp, «Uktip wmnumd by
ujujupwlp, npp ponuplyly 2022
pYuluhtc Upyht, «Chateau de Versailles
Spectacles» (typih hwdwp, tjuquipunuipp
wjugulgnud L dpwuln dwenjhpt, Unly
Cwpytipt b Sphypyy Swypnyht’ Luynjtmup
dwhywi Gphme hwpynipuiduyh gpowiiwljutpnig

Guytwgptyny hquptghh «@mphtan b Mmitos
oytipuwh wittwglintighly wphwutpp (2021
pYufuupu pnnuplyud funwuljuyunwulju
n DVD-ht wpdwuwund G «CHOC de
Classica» tpgutiljh), twl hudwgnpowlgnud
unujpuitin Sjnph dwghltanh htan b Jipguayt,
(Myuhwpn, Ynplih nljuupmpudp, hwtntu
quihu «Nwptipht punpny hwmuuhyubpp»
opugnny, npu pungpynud L owyuwhup
Yniwynghunputiph untin dwgnpoénpymutty,
htugwhuhp bt Lynipp, Ntplp b (hadnu
(uqujupwlyp ponuplyyty L 2022 pjufuup
thtimpuippu):

Uhuytmulut, wyu hwtpuytmuljut
lyuiiph puwnpntp’ Lhpuwh puqujnpuljui
owlipwt, hp wwwinipjut pupugpnid
hjnippuuyly o wnwjudpnipyniuubip
(uwjwwnwljwu hwpuwuhputiph
wwpwhwntuutip b punmubympyniuutp),
owlipwutip, hwibkpqutp b wuquau..
funphpnuputwluu  puwtu]tdtp: 2009
pYuuthg h Ytp, wu nbyuuun] b wu
wpwuduwhwnml Juyph hudwp untn djwo
utipuyugmiutpn Yipuybipuuugunad b
wy dundwitiwljutipp, tpp Yhpuwgp hudwpynud
In Gypnyuyh tpudonwlwu  gppawdnp
Jiumpnuutiphg dtiljp: Ujuop Cuguunpuiljui
oylipwu pdwnpmid £ onipg  hwpymp
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tbipjuyugnmu nipupwignip tpudynwuljut
ulignujp pupwgpnid’ pli plidwljwiugywd, b
hwitipgquyht Juwwpmotipn]  owlipwbip,
utitwhwitipgutp, pumtipuiut whtututp b
pujtantbn: Popnp hwtipuhuwyw wuntubpte mo
thowqquyhtt jumnwpnnutipp hwenpymu G
thyuwug wyu htphtwfuynp pldnd: biw
pupép dwliuwpnuyh hnpdwnnieymuutph

wpryniupnud b ountindyty  Bugujnpuju
owlipuyh  ujuquiunidpp’ hwdwjudplng
i pnyuljuit htinhtwuynp hwdinyputiph
wjuquuiptph jujugmyu tpudhpmutiphu,
Gty hudmyumuupuuity Cugunpuljut
oyltipuynid Wuljjwod  glinupytivnmwuu
twpiwgdtipht bt wjuquudph  hpu hpyuy
wpwhumubiph:

Orchestre de l'Opéra Royal

under the Patronage of Madame Aline Foriel-Destezet

An orchestra is a story... or a story
to be written! This is what the
brand new Orchestre de 1'Opéra Royal,
created for the performances of The
Ghosts of Versailles in December 2019,
is doing. Gathering musicians working
regularly with the greatest conductors,
in the baroque as well as in the romantic
repertoire, this orchestra will regularly
be in the pit of the Royal Opera, but also

in variable geometry for concerts and
recordings of our record label Chiteau
de Versailles Spectacles such as the Stabat
Mater pour deux castrats (CD awarded
a Opera Diamond in 2021) led by the
two countertenors Samuel Mariflo and
Filippo Mineccia and conducted by
Marie Van Rhijn. The end of the year
2020 proved to be a period of artistic
effervescence for the Orchestre de 'Opera

Royal: the show must go on. Indeed,
the Orchestra recorded Vivaldi, the 12
Concerto de Paris and Le Quattro Stagioni
(CD and DVD released in July 2021),
conducted by Stefan Plewniak, then
Senna Festeggiante (disk released in 2022),
conducted by Diego Fasolis. Still for the
Chateau de Versailles Spectacles label,
he accompanied not only Franco Fagioli,
Adeéle Charvet and Philippe Talbot to
celebrate the bicentenary of Napoleon's
death with a recording of Zingarelli's
most beautiful arias from Giulietta
and Romeo (CD and DVD, released in
2021 and awarded a Classica CHOC),
and finally, conducted by Reinhard
Goebel, Les Caractéres de la Danse,
a programme featuring works by
composers such as Lully, Rebel, Rameau
(disk released in February 2022).

Theater of the monarchic then republican
life, the Royal Opera of Versailles hosted

throughout its history of festivities (balls
and banquets of royal weddings), operas,
concerts and even... parliamentary
debates. Since 2009 the shows, conceived
with this in mind and for this very special
place, bring back to life the time when
Versailles was one of the main centers of
musical creation in Europe. Today, the
Royal Opera hosts 100 performances per
musical season, staged operas or concert
versions, recitals, plays and ballets: all the
great names and international performers
succeed one another on this prestigious
stage. Strengthened by these high-level
experiences, the Orchestre de 1'Opéra
Royal was born, bringing together the
best instrumentalists from prestigious
ensembles and orchestras throughout
Europe, with the aim of adapting to the
artistic projects programmed at the Royal
Opera and its guest artists.
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La Descente de Noé du Mont Ararat, Ivan Aivazovski, 1889







Ames Arméniennes - Armenian Souls

<wy hnghutip

La traduction francaise des textes sacrés des ceuvres de Komitas est ici issue de
l'ouvrage Les Chants Liturgiques de ['Eglise Arménienne traduits en notes musicales
Européennes par Pietro Bianchini et publiés par la Congrégation des Péres

Mekhitharistes en 1877.

3. Je m'agenouille devant toi - St. Mesrop Machtots

(362-440)

Je m'agenouille devant toi et demande la
rémission de mes péchés, n'ignore pas, Seigneur,
mes supplications.

Devant toi, je crie comme le percepteur et

je pleure comme la prostituée. N'ignore pas,
Seigneur, mes supplications.

J'ai été vaincu par I'ennemi invisible, et j'ai été
blessé par la fleche secréte de l'intrigant. N'ignore
pas, Seigneur, mes supplications.

4. Abondante est ta compassion - St. Mesrop
Machtots

Tes miséricordes sont multiples envers mon

ame pécheresse. Aie pitié de moi, Dieu, mon
Pardonneur.

Car j'ai péché contre toi par une ruse maléfique,
Seigneur, toi qui ne te souviens pas de nos
offenses. Aie pitié de moi, Dieu, mon Pardonneur.
Au moment de ta seconde venue, quand tu
viendras juger le monde, aie pitié de moi, Dieu,
mon Pardonneur.

3. Uuluiupd wowgh £n - Up. Uliupny Uwpipny

Utwihd wpwgh £n i juunplid qennniphu
hwugwwg ing, th wumbiu wputp <wyp
qunuswiuu

Ununutd npujku dwpuunnpt e htnnud
qupuuuniu hd wpwgh -Pn npwku wnothlu, th
wumbin wputip <wyp qunuywiu
Bwulipliyp puwdinyu yupntguy b h
qunuup ttimhg puwuuwpynihu Jhpunptiguy, th
wumbtin wputip <wyp qunuywiu

4. Puqmi ku Lo qpmphupy - Up. Ulupny
Uwpipny

Pugmu tu £n gpnphiupny pugiwdty wudhu
Puiny, npnpitin Uunnoo puithy i

2h Lliq whpwewp Skp dtinuy swpht
Juwpdwdp, npnpitiwe Uunnwd puithy ud:

b £n h dhruwtgud qujunbtwiny jnpdud quu
nuwty qtiplihp, npnpitw Uunmud punhy

3. 1Kneel Before Thee - St. Mesrop Mashtots

I kneel before you and ask remissions for my sins,
do not ignore, Lord, my pleas.

Tam screaming like the tax-collector and
shredding my tears like the prostitute in front of
you. Do not ignore, Lord, my pleas.

I was defeated by the invisible enemy, and got
wounded from the secret arrow of the intriguer.
Do not ignore, Lord, my pleas.

4. Abundant is Your Compassion - St. Mesrop
Mashtots

Your mercies are manifold toward my sinful soul.
Have mercy upon me, God, my Pardoner.

For I have sinned against you with evil deceit,
Lord, who remembers not our offenses. Have
mercy upon me, God, my Pardoner.

At the time of your second coming, when you
come to judge the world, have mercy upon me,
God, my Pardoner.
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5. Apporte-nous ton aide, Seigneur tout-puissant -

Komitas (1869-1935)

Seigneur tout-puissant, apporte-nous ton aide,
envoie-nous ta paix d'en haut et protége ceux qui
placent leur foi en toi, Alléluia.

Notre refuge et notre sauveur, roi tout-puissant,
envoie-nous le signe de ta croix victorieuse et
protége ceux qui placent leur foi en toi, Alléluia.
Nous te louons au plus haut des cieux avec la
multitude des anges, accepte nos priéres du soir
avec bienveillance et protége ceux qui placent leur
foi en toi, Alléluia.

8. Procession de Noél - Komitas
Solistes — Hayk Mkrtchyan, Boris Temkin

Aujourd'hui, c'est le jour de Noél, bonne nouvelle.
Le Christ est né et a été révélé, bonne nouvelle.
Pour notre Seigneur et sa Révélation,

bonne nouvelle.

Le Christ est né et a été révélé.

9. Louez le Seigneur, 0 Jérusalem - Komitas
Soliste - Hayk Mkrtchyan

Louez le Seigneur, 6 Jérusalem !

Le Christ est ressuscité! Alléluia!

Venez chanter pour le Seigneur: Alléluia!

A lui qui est ressuscité d'entre les morts, alléluia!
A lui qui illumine le monde, alléluia!
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5. Snqumppit thq dwiwbbw - Yndfupwu

Boqumpnt kg dwiwubiw Jupny Skp, wowptiu
D pupdwtg pn quununnphiun, @ wuhtu
qn muugtwgpu, wibjnhu

Uujuntit e thplhy hqop puguinp, quou
jumpmptut juwsh £n wwptw wn kg, @
wuhbtw qLn mumgtugpu, wibjnhu:
dliptipgladp pliq b pupémuu pun windwpiiung
puqumphitut, qunwywin Wtp qtipllnhu

pulu) Ln puptipupmptiwdpn, @ wuhbw gLn
jniuwgtivagpu, wybnchu:

8. Ujuop wot I - Undfupuu
Uhitwuunwputp® <wyly Uypugwi, Pophu Stilhu

Uyuop wot L Outntiwt, untnpu:
Lphunnu duun - juymtigun:
Stiwnt dtipny e Swywumplwl,
wtinpu, witinpu:

Lphunnu dtun e juymutigu:

9. Anftw bpmuwn b - Gndhipua
Uktwunwp' <ayly Upnguia

D, Gpuwn b qSkp:

Swpliwe £Lphunnu p dtinbng, wykjnhu:
Bluyp dnnnympnp tipgligtip Stwot, wykjnhue
Puwpp <op ta Npiny e <oy Uppny,

Uydu ta thpn tn junthwbiwbu junhntiuhg: Udku:
Suwpmgtqnu h dtiotng, wiknhw,

Np quppawphu muwnnptivg, wybnehu:

5. Help Come to Us, Almighty Lord - Komitas

Mighty Lord, reach us with your help, send from
on high your peace, and protect those who put
their faith in you, Alleluia.

Our refuge and savior, mighty king, send the sign
of your victorious cross to us and protect those
who put their faith in you, Alleluia.

We praise you on high with the multitude of
angels, accept our evening prayers with good

will and protect those who put their faith in you,
Alleluia.

8. Christmas Processional - Komitas
Soloists — Hayk Mkrtchyan, Boris Temkin

Today is Christmas day, tidings.
Christ was born and revealed,
For our Lord and His Revelation,
tidings, tidings.

Christ was born and revealed.

9. Praise the Lord, O Jerusalem - Komitas
Soloist - Hayk Mkrtchyan

Praise the Lord O Jerusalem!

Christ is risen from the dead! Alleluia!

Come ye peoples, sing to the Lord: Alleluia!

To him who is risen from the dead, alleluia!

To him who has enlightened the world, alleluia!
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12. Saint, Saint - Komitas

Saint, Saint, Saint, Seigneur, le Dieu des armées.
Les cieux et la terre sont pleins de votre gloire ;
Bénédiction au plus haut des cieux;

Soyez béni, vous qui étes venu et allez venir au
nom du Seigneur

Hosanna au plus haut des cieux.

13. Amen. Saint est le Pére - Komitas
Soliste - Hayk Mkrtchyan

Amen. Saint est le Pére, saint est le Fils, saint est
1'Esprit.

Gloire au Pere, au Fils et au Saint-Esprit,
Maintenant et pour les siécles des siécles. Amen.

18. Dieu soit béni. Le Christ est sacrifié. - Komitas

Dieu soit béni.

Le Christ immolé est sacrifié parmi nous. Alléluia.
11 nous donne son Corps en nourriture, et il
répand son divin Sang sur nous. Alléluia.
Approchez-vous du Seigneur et remplissez-vous
de sa lumiére. Alléluia. Goltez et voyez comme le
Seigneur est doux. Alléluia.

Bénissez le Seigneur dans les cieux. Alléluia.
Bénissez-le sur les hauteurs. Alléluia.

Bénissez-le, tous les Anges de sa cour. Alléluia.
Bénissez-le, toutes ses Vertus., ainsi que toutes ses
armées. Alléluia.

19. Notre Dieu - Komitas

Notre Dieu et notre Seigneur nous est apparu.
Béni soit celui qui vient au nom du Seigneur.

12. Unmipp, umpp - Undhpuu

Unipp, umpp, umpp Stp qopmpliwitg,

Lh tu Gpyhup o Gpyhp thwnop £n.
Ophtumpu h pupéantuy,

Ophttiwy, np thhp e quingn tu wumwap
Stiunt.

Mjuwtuw p pupéniuu:

13. Udbi: <wyp umpp - Undpupu
Ulitwuwnwp' <wyl) Uhpuogwut

Uikt: <wgp umpp, Opnpn umpp, <nqhn umpp:
Ophumput <op b Npniny e uppny <nginyl,

Uydi ta thpn b juthwbtiwtu junhnbhg, wiktu

18. Ophutiwy £ Uunmwod: £phunnu
wuwnwpughwy - Yndhypuu

Ophutw) £ Uunmud:

Lphunnu yunwpwgtivg pugpuh b dhoh
atipmd, wybymhu:

Uwwpp wp Stp e wokp qoyu, wybjmpue
Suwpultigtp i mtiukp qh pungp E Skp,
wy b

Ophutigkp qSkp h jtipghuu, wyboehu:
Ophutigh quw h puwpdniuu, wykjnhue
Ophutighp qw witivuy hplipmulp tnpu,
wy bt

Ophutiugl quw waititwyu qopmphtup unpu,
wpbpmpur

19. Uunmuwsd wbp - Undpupuu

Uunmuwd dlip e Skp dtip tiptabigun dtiq.
Ophubtiw) thtiw) wumuwdp Stwpt:

12. Holy, Holy - Komitas

Holy, holy, holy Lord of hosts;

Heaven and earth are full of thy glory.

Blessing in the highest.

Blessed art thou that didst come and art to come in the
name of the Lord.

Hosanna in the highest.

13. Amen. Holy is the Father - Komitas
Soloist - Hayk Mkrtchyan

Amen. Holy is the Father, holy is the Son,
holy is the Spirit.

Blessing to the Father and to the Son

and to the Holy Spirit,

Now and always and unto ages of ages. Amen.

18. Praised be Lord. Christ is Sacrificed - Komitas

Praised be Lord.

Christ is sacrificed and distributed amongst us. Alleluia.
His Body, he gives us for food and he bedews us with his
holy Blood. Alleluia.

Draw near to the Lord and take the light. Alleluia. O
taste and see that the Lord is sweet. Alleluia.

Praise the Lord in the heavens. Alleluia.

Praise him in the heights. Alleluia.

Praise him, all his angels, Alleluia.

Praise him, all his hosts. Alleluia.

19. Our God - Komitas

Our God and our Lord has appeared unto us.
Blessed is he who comes in the name of the Lord.
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22. Nous avons été remplis de ta bonté -
Komitas

Nous avons été remplis de ta bonté,

0 Seigneur, en gottant a ton Corps et a ton Sang.
Gloire au plus haut des cieux a toi qui nous as
nourris.

Toi qui nous nourris sans cesse,

fais descendre sur nous ta bénédiction spirituelle.
Gloire au plus haut des cieux a toi qui nous as nourris.

23. Nous te rendons grace - Komitas
Soliste - Hayk Mkrtchyan

Nous te rendons grace, 0 Seigneur,

toi qui nous as nourris a ta table de la vie

Nous vous remercions, Seigneur, qui nous

avez nourris a votre table immortelle, en nous
dispensant votre Corps, et votre Sang pour le salut
du monde et pour la vie de nos ames.

24, Béni soit le nom du Seigneur. - Komitas

Béni soit le nom du Seigneur, maintenant et
jusqu'a la fin des siécles.

Béni soit le nom du Seigneur, maintenant et jusqu'a
la fin des siecles.

Béni soit le nom du Seigneur, maintenant et jusqu'a
la fin des siécles.
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22. Lgup h pupmpbuug Lng -
Undhypuu

Lgwp h pupmipliwug -Png, Skp,
Supuljtqim] quupdihu Ln @ quppu
Gwpp h pupdmuu Yhpulhpnnhny qutiq:

Np hwtwwywg Ypulpliu qutq,

Upwplw h biq ¢hngtaonp £n qophumphit,
Gwpp h pupdmuu Yhpuhpnnhny qutiq:

23. Inhwtwip - Unudfupwu
Ulitwuunwp’ <wyl Ulpmgwi

Gnhwtwd gLy, Skp,

Np Ytpuptigbp qutiq juadwhwljut
utmwiny £n,

Pugputin] quwpdpu e quppiun

D thpymphiu wphuwphh,

Gl Yliwtp wudwg wpng:

24. bnhgh wumu Stwpt ophutiwy - Uniupyuu

bBnhgh wumtu Skwnu ophutiwy, juyuihtunk Whustn
Junhunbiwd,

bnhgh wumt Stwnt ophutiwy, jujudhtink dhugt
junhwmtw,

Gi tmhgh wumt Stwpt ophubwy, juyudhtank
uhtglie juhwnbiwte

22. We Have Been Filled with Thy Goodness -
Komitas

We have been filled with thy good things,

O Lord, by tasting of thy Body and Blood.
Glory in the highest to thee who hast fed us.
Thou who continually dost feed us, send down
upon us thy spiritual blessing.

Glory in the highest to thee who hast fed us.

23. We Give Thanks to Thee - Komitas
Soloist - Hayk Mkrtchyan

We give thanks to thee, O Lord,

who hast fed us at thy Table of immortal life.
Distributing thy Body and thy Blood

for the salvation of the world and for life unto
our souls.

24, Blessed Be the Lord's Name - Komitas

Blessed be the Lord's name from this time forth
for evermore.
Blessed be the Lord's name from this time forth
for evermore.
Blessed be the Lord's name from this time forth
for evermore.
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L’'Opéra Royal de Versailles

a construction de 1'Opéra de Versailles

marque l'aboutissement de prés d'un
siecle de projets car, sil n'a été édifié
qu'a la fin du régne de Louis XV, il a été
prévu deés 1682, date de l'installation de
Louis XIV a Versailles. Le Roi, avait chargé
Hardouin-Mansart et Vigarani de dresser
les plans d'une salle des ballets et l'archi-
tecte en avait réservé l'emplacement. Les
travaux furent commencés des 1685, mais
vite interrompus en raison des difficultés
financiéres. Louis XV, a son tour, recula
longtemps devant la dépense, de sorte
que, pendant prés d'un siecle, la cour de
France dut se contenter d'une petite salle
de comédie aménagée sous le passage des
Princes. C'est seulement en 1768 que le
roi, en prévision des mariages successifs de
ses petits-enfants, se décida & commencer
les travaux menés par son Premier archi-
tecte, Gabriel. Achevé en vingt-trois mois,
I'Opéra Royal fut inauguré le 16 mai 1770,
jour du mariage du Dauphin avec l'archidu-
chesse Marie-Antoinette, avec une repré-
sentation de Persée de Quinault et Lully.

Depuis sa réouverture en septembre 2009,
L'Opéra Royal propose, tout au long de sa

saison musicale, une programmation lyrique,
musicale et chorégraphique, qui accueille
ensembles et artistes francais et internatio-
naux prestigieux. Cecilia Bartoli, Philippe
Jaroussky, Marc Minkowski, Raphaél Pichon,
Leonardo Garcia Alarcén, Jordi Savall, Sir
John Eliot Gardiner, Angelin Preljocaj,
Sébastien Daucé, Franco Fagioli, Jean—
Christophe Spinosi, Christophe Rousset y
cotoient Hervé Niquet, Gaétan Jarry, Valentin
Tournet, Stéphane Fuget, William Christie,
Sébastien d'Hérin, Vincent Dumestre...

Clest la musique qui donne & Versailles son
ame, sa vie, sa respiration. Elle reprend
sa place aujourdhui, grice a Chéteau de
Versailles Spectacles dont la passion fait re-
vivre ce palais somptueux avec ce qui l'a ani-
mé pendant plus d'un siecle et nous en révele
l'origine et I'inspiration.
Cette  collection  d'enregistrements en
est le témoignage: emblématiques de la
programmation de Chateau de Versailles
Spectacles, parfois surprenants  mais
toujours exigeants.

Chéateau de Versailles Spectacles

Catherine Pégard, Présidente
Laurent Brunner, Directeur
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tipuwh owbtipwh Jupnignmdp, npu

hpuuuwgyty L Lnimpmlpynu XV-
ph quhwluympyuu Jipoht wwphulipht,
Bpwiwynpmd £ inn dinupju twpuwgotiph
ppwljutugnuip, pwth np wu opugplud bp
Jupmgly ntiolu 1682 pywluihg’ Lhpuwgnid
Lymnm]hinu XIV-pnh  quhwlunipjutu
duwiwtwlhg: Puguynpp hwaduwpupna
L Uppnititc-Uwtuwphu b Y hgupuuhhu
untinodly putimuyhtu nuhhdh twhiugho, huly
gupnupuytinp quumd Ehudwagpunuojuwt
Juypp: Uppuwmwiupubipp dtiljuwplymd tu 1685
pPYuluupt, vwluwu pmum| Juubigynud
L' phuwtuwlut ndjupnipyniuutiph
wuwndwnny: Ljnmmpynu XV-pnu hp htipphu
tpup dwdwuwl) funtuwthnd L dwpaubiphg,
wjnuhuny, qplipl dtl nup, dpwuuhuyh
wppnmhpp unhyywo £ ojhund puupupyty
«Uppwjuqutiph wugmnny wwl Juhunpjuo
[umnuljtipgmpymiuutiph hwdwp twpounbujuo
thnpphl] upwhny: By dhwyu 1768 pUwljuthu
Pwguynpp, wlufutqn] hp envutiph hpwup
hwgnpnnn wimutmpyninttipp, npnpnud | Ytipuljuty
wpluwmwiuputipp’ hp gjjuwnp dwpuupuytin
Qupphlih nlijudupneppudp: Luwtbiptp wihu
whg' 1770 pYuluh duhup 16-ht" nPpup b
wppnpunthh Uwph Unnmwutinh hwpuwthph
opp, wtnh L mubiind Pugunpuiljui owtipuh
hwnpuunjnp pugnuip” Sy Uptngh b Lynygygpp
«Ntpuliufy plidunpoipjudp:

2009 pYwlwih utiywtiiptiph Yipupugnuihg h
Ylip, Puquynpujut owbipw hp Lpudynuljut
uliqnuh pupugpnd wpwewpymd ' ptwpaljut,
Lpwdonuwuu U junplingpu$hl dSpugplip’
hymppuluyting $pwtuhwuis b dhowqquyht
htm huwlunfnp huningputiph U Juwnwpnnutiph:
2ushhw Pwpnngh, Shipy dwpmulh, Uwply
Uhuymuyh, Muduyty Appnt, Lintwpnn Gwpupu
Upupynt, dnpnh Uunjuy, Upp &nu Ejhnp
Swpnhutip, Uugkgtt Dpliydnljud, Ulipuumput
Mok, dpwuyn dwenih, dwu-Lphumnd
Uwyhungh, Lphunnd Motk Epdb Ghlth
htin, Qwbtnwt dwppp, Ywitmput Smpuk,
Untipuwt Hymdt, Mihpud Lphump, Uipuumhwt
i 'Enti, Yptubt Bnodtunp.... Gpudpumpgyniut |
Ytipuwihu wwghu hp hnght, Yuipp b pnigp:
Uuop wyi Ytipugwly L hp wtinp' gunphpy
«Chéteau de Versailles Spectacles»-h, nph Yhppp
Jtpuhitnwuwgumy L wju oplin wwquwnp b
utiq hwdwp pugwhuwymnd hp dwgmiin m
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YQuymd L uyn dwupt’ nuvtwgny «Chateau de
Versailles Spectaclesy dpwigpp funphprywiuhyp'
tipplitio quipdwiwgh, puyg dhon fuumuuguihwiig:

Chateau de Versailles Spectacles

Lhppht Ntiqup, twpuwguwh
Lnpwt Ppymutip, ntopkit

The Royal Opera of Versailles

he construction of the opera house at

Versailles is the culmination of almost
a century of projects, because even if it
was only built at the end of the reign of
Louis XV, it had been planned as early as
1682, when Louis XIV moved to Versailles.
The king had ordered Hardouin-Mansart
and Vigarani to prepare plans for a ballet
theatre, and the architect had kept back
space for it. The main body of the work
began as early as 1685, but was soon
interrupted because of financial diffi-
culties. Louis XV in turn, for a long time,
shied away from the cost, so that for
almost a century, the French Court had to
make do with a small theatre converted un-
derneath the “passage des Princes”. It was
only in 1768 that the king, in preparation for
the successive marriages of his grandchildren,
at last, decided to give the order to begin the
work to his first architect, Gabriel. The Royal
Opera was completed within twenty-three
months, and was inaugurated on 16 May
1770, the day of the marriage of the Dauphin
with the Archduchess Marie-Antoinette, and
a performance of Lully/Quinaults' Persée.

Since its reopening in 2009, the Royal
Opera proposes, throughout the season,
an opera, music and dance programme
with invitations to French as well as pres-
tigious  international  ensembles and
artists. Cecilia Bartoli, Philippe Jarousky,
Marc Minkowski, Raphaél Pichon, Leonardo
Garcia Alarcon, Jordi Savall, Sir John Eliot
Gardiner, Angelin Preljocaj, Sébastien Daucé,
Franco Fagioli, Jean- Christophe Spinosi,
Christophe Rousset stand alongside Hervé
Niquet, Gaétan Jarry, Valentin Tournet,
Stéphane Fuget, William Christie, Sébastien
d'Hérin, Vincent Dumestre...

It is music which gives Versailles its soul, its
living breath. This music now takes place
every day, thanks to Chéteau de Versailles
Spectacles whose passion brings alive this
sumptuous palace with that which enlivened
it for more than a century and now reveals to
us its origins and its inspiration.

This collection of recordings bears witness to
this. Emblematic of the Chéteau de Versailles
Spectacles’ programming, sometimes surpri-
sing but always challenging.

Chateau de Versailles Spectacles

Catherine Pégard, President
Laurent Brunner, Director
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LIVE
@ OPERA
VERSAILLES

L’Opéra de Versailles chez vous en streaming!
www.live-operaversailles.fr
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